﻿STUDii EMiNESCOLOGiCE 14 Volumul Studii eminescologice este publicatia anuala a Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani Apare in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata si Estetica a Universitatii "Alexandru loan Cuza" din iasi Fondatorul seriei: |loan Constantinescu] Volumul Studii eminescologice apare o data pe an, cuprinzand lucrarile sustinute la Simpozionul National "Eminescu: Carte - Cultura - Civilizatie", care se desfasoara anual la Botosani, sub coordonarea Corneliei Viziteu, director al Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" Botosani, si a prof univ dr Viorica S Constantinescu, sefa Catedrei de Literatura Comparata si Estetica de la Facultatea de Litere a Universitatii "Al i Cuza" iasi Studii Eminescologice 14 Coordonatori: Viorica S CONSTANTiNESCU Cornelia ViZiTEU Lucia CiFOR CLUSiUM 2012 Lector: Corina MaRGiNEANU Coperta: Lucian ANDREi EDiTURA "CLUSiUM" Director: Corina Margineanu-Tascu ROMaNiA, 400174 CLUJ-NAPOCA, str Stephan Ludwig Roth, nr 11 telefax +40-264-596940   clusium@clicknet ro © Editura CLUSiUM, 2012 iSSN 1454-9115 Cuprins istorie literara Mitul eminescian Reconfigurari polemice: E Lovinescu   Antonio PATRAs 9 Receptarea lui Eminescu in critica interbelica: Paul Zarifopol   Andreea GRiNEA-MiRONESCU 31 Eminescianismul Cateva aproximatii   Leonida MANiU 42 Reinventand lectura scriitorilor supra-canonici   iulian COSTACHE 51 Studii culturale Eminescu si religia artei   Lucia CiFOR 63 Delimitari ale conceptului de istorie in opera eminesciana   Diana CUSMERENCO 79 Magia evocatoare la Eminescu   Florin DORCU 89 Literatura comparata ironie romantica si narativitate in basmul liric Calin (file din poveste)   Doris MiRONESCU 109 Sacru si profan in poemul Umbra lui istrate Dabija Voievod   Traian DiACONESCU 124 Euristica eminesciana   George POPA 131 Poetica O dimensiune reflexiva si ironica din versiunea genuina a Luceafarului eminescian   Rodica MARiAN 147 Ambivalenta tiparelor clasice   Amalia DRaGULaNESCU 152 6 STUDii EMiNESCOLOGiCE Mit si antimit in poemul Cugetarile Sarmanului Dionis   Traian DiACONESCU 168 Eminescu si intrarea in REM   Adina-Maria POPA 176 imaginarul basmelor eminesciene in forma populara   Emanuel ULUBEANU 197 Elegia serena - Mihai Eminescu   Gabriel-Adrian MiREA 215 Somnul si visul in opera lui Mihai Eminescu si a lui Lucian Blaga   Corina BARBU 237 Eminescu in lume Odiseea lui Eminescu sau cum s-a infiintat Centrul de Studii Romanesti "Mihai Eminescu" de la Santiago de Chile - primul centru de studii romanesti din America de Sud   alvaro ALBORNOZ CASTRO 257 istorie culturala Recenzii, varia Cum ne mai raportam la Eminescu?   Diana POPA 275 identitatea romaneasca la granita imperiului: Eminescu si Aron Pumnul - impactul cernautean Viata religioasa, cheia identitatii neamului in Bucovina habsburgica   Valentin COsEREANU 280 Eminescu si lumea politica romaneasca in proverbe   George ENE 292 Un succint bilant al "Studiilor eminescologice" Diana POPA 311 Mihai Eminescu: Bibliografie selectiva (2011)   Camelia STUMBEA si irina PORUMBARU-MELiNTE 317 istorie literara Mitul eminescian Reconfigurari polemice: E Lovinescu* Antonio PATRAs (antoniopatras@yahoo ca) Potrivit propriilor marturii, Lovinescu s-a hotarat sa "romanteze" biografia lui Eminescu (in forma unui "roman", desigur) in urma lecturii acelei scrisori memorabile, publicate de i E Toroutiu intr-unul dintre volumele de Studii si documente literare, in care Maiorescu, la putin timp dupa groaznicul "accident", incerca sa menajeze susceptibilitatea poetului bolnav si sa-i aline, cumva, suferinta Epistola maioresciana l-a emotionat profund pe criticul-scriitor (ar fi plans, isi aminteste el, doua ore in sir dupa ce a citit-o), din cauza unor motive subiective, care l-au facut mai sensibil ca niciodata la tragedia vietii poetului "Cea mai puternica emotie resimtita vreodata - marturiseste Lovinescu -, nu chiar de ordin estetic, in urma unei lecturi, si intr-o ambianta literara, este emotia avuta acum cativa ani (1934), la Brasov, in prima zi de Pasti, la citirea unei scrisori a lui T Maiorescu catre Eminescu [ ] Emotia produsa de scrisoarea lui Maiorescu catre Eminescu nu vine, negresit, din valoarea literara, ci, pe de o parte, din continutul ei de o mare frumusete etica pentru amandoi, si, pe de alta, din valoarea oamenilor, din pateticul situatiei si din toate rezonantele pe care le trezeste in noi sau, mai precis, le This paper is supported by the Sectorial Operational Programme Human Resources Development (SOP HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract number SOP HRD 89 1 5 S 59758 10 STUDii EMiNESCOLOGiCE trezeste in mine o astfel de tragedie, intr-un moment dat (8 П )"1 Dupa cum anticipam, imprejurarile existentiale invocate aici, aluziv, se pot reconstitui, in parte, cu ajutorul insemnarilor din "agende", migalos contextualizate de catre realizatorii editiei Astfel, Gabriela Omat atragea atentia asupra cauzelor de ordin sufletesc care l-au indemnat pe Lovinescu sa-si paraseasca "barlogul" si sa calatoreasca din nou, dupa aproape trei decenii, in italia, pe urmele unor presupuse amoruri de tinerete Observatia are oarecare indreptatire, daca tinem cont de natura sedentara a criticului, greu de urnit de la masa de lucru fara un motiv foarte intemeiat (E de retinut ca aproape trei decenii nu a calatorit nicaieri, verile petrecandu-si-le, invariabil, in casa parinteasca de la Falticeni - pana la moartea mamei, in 1937) si totusi, dupa voiajul italian Lovinescu recidiveaza si, de la Falticeni, pleaca doua zile la iasi ("mers la iasi, 6-7 august 1933"), fara a preciza scopul calatoriei, pentru ca, peste doar cateva luni, sa noteze, sec: "dum 10 dec 1933 -RaMAS SiNGUR" Nimic altceva, nicio explicatie lamuritoare, in afara de aceasta consemnare fugara din 24 martie 1934: "Umblu dupa casa Prima casa" Criticul se despartea, la 52 de ani, de sotia sa, Ecaterina Balacioiu, care va muri in puscariile comuniste dupa ce izbutise sa salveze, trimitand peste granita, chiar "agendele" de unde am decupat notatiile de mai sus in aceasta etapa de criza a vietii lui resimte asadar Lovinescu "cea mai puternica emotie literara", marturisita si in jurnal: "10 april 1934 Lectura Eminescu - Mite Scrisoarea lui Maiorescu - Em Extraordinara impresie Hotararea de a romanta" Mai mult, criticul citeste epistola intr-un spatiu strain, la Brasov, in preajma sarbatorilor pascale, departe de biroul si de cartile lui, de caminul din strada Campineanu unde avusesera loc, atatia ani la rand, sedintele de cenaclu - fapt ce va fi contribuit, suplimentar, la accentuarea "emotiei" invocate in consecinta, despartirea de sotie si de copil, ce a condus la destramarea 1 1 E Lovinescu, Cea mai puternica emotie literara, in "Adevarul", an 49, nr 15 733, 27 apr 1935 istorie literara 11 iluziei fericirii burgheze, e resimtita ca un sacrificiu dureros pe altarul creatiei, al scrisului - activitate solitara avand ca resort, in opinia criticului, un profund sentiment de insatisfactie, de frustrare si, in cazul creatorului roman, chiar de resentiment2 Nu intamplator, romanele din ciclul eminescian intrerup, cronologic, succesiunea volumelor din ciclul Bizu ("autobiografic", s-a zis) - semn al unei crize de identitate majore suferite de autorul insusi, care va fi trait, pentru scurt timp, drama geniului romantic Cu atat mai semnificativa mi se pare, din acest motiv, abandonarea proiectului "eminescian" - "gest" interpretabil in fel si chip, dar care subliniaza mai cu seama sfarsitul "crizei", iesirea "din transa" a scriitorului, constient de acum de inadecvarea dintre propriul destin (de intelectual lucid si sceptic, incapabil de "nebunie" si lipsit de genialitate) si cel al "eroului" sau (poetul genial), in ciuda profilului psihic asemanator Ca atare, in loc sa scrie Luceafarul (asa urma sa se intituleze ultima parte a "trilogiei" inchinate lui Eminescu), Lovinescu se intoarce iarasi la Bizu, personaj in care ii place sa se regaseasca, scriindu-(s)i, de data aceasta pana la capat, povestea - o poveste "burgheza", despre oameni obisnuiti, care nu cauta in amor suferinta, pasiunea bolnavicioasa, ci fericirea domestica, linistea si confortul sufletesc intelegand ca si el e un om obisnuit, cu suflet conjugal, burghez, fara apetit pentru aventura, si nu un "inhibit sexual" (precum creatorul de geniu), Lovinescu pare sa fi incercat, dupa divort, daca nu sa-si refaca viata, macar sa se bucure de 2 Pentru E Lovinescu, "lipsa de reactiune moldoveneasca" e "o sublimare estetica a resentimentelor" (vezi "Miorita " si psihologia einica, in E Lovinescu, Memorii Aqua forte, editie ingrijita de Gabriela Omat, Editura Minerva, Bucuresti, 1998, p 647) in opinia criticului, geneza creatiei artistice presupune un proces de sublimare freudiana: "Pentru ca un sentiment sa devina o obsesie e necesar [ ] ca el sa nu fie satisfacut, realizat in chip normal, adica tradus in acte, in descarcari fizice, in posesiune, cand e vorba de dragoste Negasindu-si o exteriorizare legitima, el se retine si invadeaza toate incaperile sufletului [ ], ajunge sa paralizeze toate fortele sufletesti prin intretinerea unei febre continue, de care omul de rand nu poate scapa decat doar prin crima pasionala, iar artistul prin transferul ei in fictiune poetica: procesul cel mai obisnuit al creatiei artistice" (ibidem) 12 STUDii EMiNESCOLOGiCE compania unor femei iubitoare, care sa-i mai alunge tristetea Foarte atenta (si) la detaliile de acest gen, Gabriela Omat afirma, nu fara temei, ca Lovinescu s-ar fi angajat, in ultimii ani ai vietii, in niste "relatii destul de agitate si consumante" de "amitie amoureuse" iata cateva notatii ilustrative: 22 sept 1937: "la dejun, Md** Totala incapacitate de lucru o saptamana"; "Extraordinara conversatie cu o minora de 16 ani la telefon"; "Telefon E P Extrem de obositoare Se impune ruptura"; "E P , libera, se propune!! Sit penibila Scap razand"; 22 april 1938: "Popea plecata 1, 40 Sibiu Mare melancolie"; 12 nov 1938: "Cella Serghi - disponibilitate amoroasa"; 30 dec 1938 (in chenar, n n ): "Popea 6-8 Delicious Reaparuta dupa o saptamana Primo baccio"; 13 febr 1939: "Popea [ ] Totul devine oficial Trebuie limitat urgent"; 23 iun 1939: "Popea (spaima daca vreau sa o alung) Ma induiosez"; 10 iulie 1939: "Popea scrie absolut gol si fara interes"; "Popea tace de o saptamana", "Popea, 2 scrisori trucate [ ] Vulgaritatea ma indigneaza invitatie acolo"; 12 dec 1939: "Bengescu si Popea in acelasi timp Consternatie Sint grosolan"; "Popea - abjectie morala Lichidare"; "stari morbide sufletesti din pricina P , gelos inexplicabil"; "stefania Russu imi propune sa scot pe dracu din ea"; Alice Basarab, "rubensiana si proasta" etc Asa cum se observa din aceste sumare insemnari, e clar ca amicitiile amoroase de senectute i-au accentuat criticului si mai mult angoasa, facandu-l sa mediteze cu amaraciune la zadarnicia sentimentelor omenesti Din notatiile de mai sus rezulta insa ca insatisfactia amfitrionului de la "Sburatorul" n-a fost atat de natura erotica (de vreme ce gaseste sarutul femeii "delicious"), cat intelectuala: asemeni lui Bizu, Lovi-nescu nu poate iubi o femeie inferioara, mediocra, vulgara, chiar daca femeia stie sa se faca placuta si sa fie convenabila "fenomenal" Dupa ce constata: "Popea scrie atat de 3 Vezi comentariul Gabrielei Omat din E Lovinescu, "Sburatorul" Agende literare, vol V, editie de Monica Lovinescu si Gabriela Omat, note de Alexandru George, Margareta Feraru si Gabriela Omat, Editura Minerva, Bucuresti, 2001, p 484-485 Femeile la care se refera frecvent Lovinescu sunt Eugenia Pop (E P ) si ioana Postelnicu (Popea) istorie literara 13 mediocru, incat toata poezia a disparut", criticul se intreaba, dezamagit: "De ce e atat de banala?" in acest context judecand lucrurile, ultima scena din Acord final (cu Mili si Bizu imbratisati) capata, pentru biografia lui Lovinescu, o semnificatie tulburatoare, de proiectie ideala, de iluzie paradisiaca menita a lumina pustiul unei vieti chinuite - fiindca Mili a ramas, pana la urma, doar un personaj de roman, o pura fictiune, contrazisa brutal de "realitatea" amorului Era firesc, asadar, ca insemnarile despre boala si singuratate sa fie mai abundente Am ales doar cateva, cu atat mai cutremuratoare cu cat surprind, ca intr-o stenograma, cele mai dramatice momente din biografia sufleteasca a criticului: "12 april 1935 - la 9 4, mare criza de ficat Situatia devine cu totul rea Boala se instaleaza"; 27 dec 1935: "Scriu Pustiu"; 11 april 1936: "Urat Solitudine Nu plec nicaieri"; "Dum , Pasti, 12 apr Urat Multa melancolie si solitudine"; 24 iun 1936: 19 aug 1936: "Boala se instaleaza"; 1936-1937: "anul boalei si al muncii duble"; 4 sept 1936: "Rau catastrofal Gata sa cad de mai multe ori"; 5 sept 1936: "impresia ca e ultima data cand tiu tocul Situatie dezastruoasa Sfarsit?"; 13 oct 1936: "Ultima noapte petrecuta intr-o casa in care locuiesc de 21 de ani"; 16 dec 1936: "Convingerea asupra naturii boalei mele: tumoare"; "Luni, 3 mai 1937, ziua ii de Pasti: Urat - in toate chipurile Sfarsesc definitiv ist Lit Rom - cea mai tragica carte a mea"; 5 mai 1937: moartea mamei; 16 oct 1937: "Senzatia banalizarii scrisului meu intentia de a parasi ziaristica"; 9 mai 1937: 16 nov 1937: "Nimeni impresie tot mai mare de abandonare"; 31 martie 1938: Sfarsesc Eneida -carte tragica"; marti, 3 mai 1938: "F rau la 9 Angoissa de moarte toata noaptea C m tragica noapte a vietii mele"; 18 iul 1938: "fenomene de pareza continuu"; 3 nov 1938: "Ziua, frumos [ ] incepe probabil era marilor solitudini inactivitate devenita cronica"; 31 dec 1939: "Nici un telefon, nici o urare"; 3 oct 1940: "Boala Trebuie sa-mi fac testamentul Moartea fiind cazul c m fericit"; 11 iulie 1943: "Zi racoroasa Umflat ca un pepene Fara pofta de lucru"; 12 iulie 1943: "Tot indispus, balonat, lucrez putin" (aceasta e, de altfel, ultima insemnare, n n ) 14 STUDii EMiNESCOLOGiCE Citind notitele de mai sus, n-ai cum sa nu simti o imensa compasiune pentru suferinta celui ce si-a sfarsit zilele ca un biet om, dar de trait, a trait eroic, murind cu condeiul in mana Mai ales ca, dupa lectura epistolei maioresciene, abia pe patul de spital, cu putin inaintea mortii, va plange Lovinescu din nou, de emotie si de bucurie, din cauza unei alte scrisori - una pe care Arghezi, cel mai mare poet roman, i-o adreseaza lui, celui mai mare critic roman, in circumstante nu mai putin dramatice4 E de prisos sa mai precizez ca aceste evenimente biografice isi vor gasi un puternic ecou si in romanele lovi-nesciene - care, sa nu uitam, sunt, toate, niste romane de dragoste in elaborarea propriu-zisa a textului inspirat de lectura scrisorii lui Maiorescu, autorul a pastrat vechea sa maniera de lucru, urmand acelasi impuls, spontan, al scrisului "organic", fara cenzura interioara: "inceput Mite in 9 iulie - si terminat forma intaia in 19 zile" Dar daca "metoda" de lucru ramane identica, elementul de noutate absoluta il constituie, aici, substituirea referentului (auto)biografic cu un referent de factura livresca - e vorba de documentele ce au furnizat principalele informatii despre viata poetului (materialele publicate de Toroutiu, cartea lui Theodor Stefanelli, confesiunile lui 4 Afland ca Lovinescu e bolnav, Tudor Arghezi publica o scrisoare deschisa (in "informatia zilei", an iii, nr 501, 29 mai 1943), in care isi exprima admiratia fata de activitatea criticului Lovinescu ii raspunde, la randul sau, profund emotionat, doua zile mai tarziu (pe 31 mai 1943), in aceeasi gazeta iata un scurt fragment edificator: "[ ] N-am dat afectie si nici n-am asteptat; am literaturizat bataile inimii Boala mi-a deschis o lume noua, necunoscuta si m-a smuls din viziunea sumbra a sentimentelor omenesti [ ] Ma simt sarac si umilit, rusinat de mine insumi si mai nevrednic decat toti cei ce ma inconjoara; credeam ca-mi aduc numai cerneala si ei mi-au dat marturii de dragoste, pe care n-o merit, pentru ca eu nu le-am raspuns, in schimb, decat cu judecata critica Am ramas de atunci cu o mare slabiciune: lacrimez la fiecare atentie, induiosat si totusi umilit" Schimbul acesta epistolar are loc, asadar, cu putin inainte de moartea amfitrionului de la "Sburatorul" Vezi E Lovinescu, "Sburatorul" Agende literare, vol Vi, editie de Monica Lovinescu si Gabriela Omat, note de Alexandru George, Margareta Feraru si Gabriela Omat, Editura Minerva, Bucuresti, 2002, p 559-566 istorie literara 15 Mite Kremnitz, jurnalul lui Maiorescu etc ), interpretate acum dintr-o perspectiva subiectiv-psihologizanta, marca inregistrata E Lovinescu Pornind de la aceasta observatie, ion Holban afirma ca "functiile naturii romantice din Aripa mortii si cele ale discursului din Lulu sunt preluate in Romanul lui Eminescu de literatura: ea constituie cadrul protector, reflector, starea de suflet si factorul de activizare a trairilor personajului"5 E drept, nici nu se putea altfel, avand in vedere ca posteritatea a acreditat mai cu seama imaginea geniului solitar, care "traia scriind" (la fel ca Lovinescu!) - "acesta a fost felul prezentei sale in lume", zicea cu indreptatire Petru Cretia in "testamentul" lui de eminescolog6 si totusi, ce rol va fi avut amorul in creatia eminesciana? De ce atribuia Lovinescu psihologiei erotice rolul esential in geneza personalitatii si in procesul creatiei artistice? intai de toate se cuvine invocata influenta lui Freud, vizibila si in alte interpretari (inclusiv, chiar daca nu explicit, in comentariile lui Calinescu), intr-un context (anii ’30) in care opera eminesciana devenise pretextul major al disputelor ideologice de tot soiul Or, cum ideologiile constituie, la randul lor, "traducerea politica a mitului", exegetii au depistat "trei trasaturi definitorii ale functionarii mitului eminescian in perioada interbelica": 1 "utilizarea politica a acestuia"; 2 "asocierea definitiva a problemei Eminescu aceleia a identitatii nationale romanesti"; 3 "retorica religioasa utilizata pentru a invoca mitul"7 insa lectura lovinesciana a biografiei si operei poetului "nepereche" nu se regaseste integral in niciuna din cele trei categorii sus pomenite (chiar daca autorul lui Mite insista 5 ioan Holban, Proza criticilor, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p 85 6 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, p 35: "Scria extensiv, acoperea navalnic si neingradit campuri cat mai intinse, pana la orizont, intr-o violenta si aparent inexha-ustibila expansiune Nu parea sa caute sau sa sovaie vreodata Celalalt chip, intensiv, ardent si el, dar ca o asceza, consta in reluarea unuia si aceluiasi tipar expresiv, a unuia si aceluiasi motiv, si in rescrierea lui [ ] pana la forme tot mai stapanite si mai decantate" 7 ioana Bot, istoria si anatomia unui mit cultural, in vol ioana Bot (coord ), Mihai Eminescu, "poet national roman" istoria si anatomia unui mit cultural, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001, p 55 16 STUDii EMiNESCOLOGiCE asupra caracterului reprezentativ, specific national, al operei eminesciene) Spre deosebire de colegii sai de generatie, "liberalul" Lovinescu isi revendica, onest, dreptul la infidelitate si la gresala, aducand in sprijinul propriilor "teorii" "argumente" subiective, de ordin pur afectiv, ca in urmatoarea marturisire: "De cand tin o carte in mana, personalitatea lui Eminescu m-a covarsit, si am purtat-o in mine din anii tineretii pana in anii batranetii, ca o licoare pretioasa amestecata in sangele fiintei mele morale, indemn, flacara sfanta, mangaiere si paladiu impotriva imensului dezgust al vietii si al spiritului de procop-seala marunta"8 Carevasazica, pentru amfitrionul de la "Sburatorul" Eminescu reprezinta, mai presus de orice altceva, un model moral Abia dupa aceea, cumva ca o consecinta fireasca, poezia sa va fi celebrata drept o realizare estetica de exceptie, care a educat sensibilitatea unei intregi generatii - generatia "deceptionista", cum o caracteriza Gherea, a epigonilor si admiratorilor melancolizati, printre care s-a prenumarat si tanarul Lovinescu Excedat de ofensiva nationalismului agresiv, ambalat in faldurile unei retorici religioase, criticul modernist facea de altfel aceasta confesiune, simptomatica pentru cel ce exalta sensibilitatea si "emotia", elementul de "sugestie", in detrimentul intelectului si "ideilor" din creatia eminesciana (reductibila, in ultim resort, la lirism): "Pentru generatia mea, ca si pentru cea imediat anterioara, Eminescu a fost un fetis cu o putere de sugestie necunoscuta azi, sau, in orice caz, altfel cunoscuta (s n ) Pentru noi, el nu era nici ideologul nationalist, nici luptatorul politic de la care se inspira generatiile militante ale veacului nostru, de capitani si de gardisti El era poetul, cel mai mare poet al limbii romane, de o armonie si de o tristete care ne imbata si ne dizolva reveriile anilor melancoliei; insasi tragedia vietii lui, apropiata de noi, sau chiar contemporana, exercita asupra sensibilitatii o putere irepre-sibila De cum am sosit la iasi, la liceu, in fiecare duminica 8 "Mite" pasa mite D E Lovinescu raspunde d-lui Al Tzigara-Samurcas, in "Adevarul", an 49, nr 15 561, 20 iunie 1935 istorie literara 17 mergeam pe urmele sau pe presupusele urme ale marelui poet, ca la niste sanctuare"9 Dupa cum lesne se poate constata, Lovinescu atrage atentia asupra naturii legendare (de naratiune mitica, de "tragedie") a vietii poetului, si valorizeaza, polemic, numai dimensiunea lirica a operei eminesciene, inteleasa ca un "ecou" direct al temperamentului moldovenesc10 - factor esential in ecuatia personalitatii creatoare Criticul de la "Sburatorul" sanctiona aici, subiacent, interpretarile de tip istorist-sociologizant (pe care el insusi isi construise "teoria" despre "mutatia valorilor estetice"), revalorificand, intr-un alt context si cu un limbaj nou, tributar psihanalizei, mai vechea teorie maioresciana despre geniu - rezulta, evident, o "teorie" sensibil diferita de cea a predecesorului invocat ca model, tot asa cum melodrama (categorie "romantica" prin excelenta) sufera modificari substantiale atunci cand circumscrie ori" zontul estetic al unei conceptii de tip modernist intr-un articol din presa vremii pe care-l va regreta, mai apoi (aflam din "agende"), Lovinescu isi expune succint "conceptia" ce sta la originea romanelor sale, rezumand-o astfel: "Conceptia mea asupra lui Eminescu este diametral contrara (fata de cea calinesciana, n n ), intrucat tragedia vietii poetului e pusa in propriul sau suflet (s n ), si nu in accidentul boalei din urma; in orice conditie ar fi trait, Eminescu ar fi fost sufleteste la fel Omul s-a nascut urias si incomplect: intemporal, fara priza in realitate, in actualitate, cu un dezechilibru intre materie si spirit, indiferent si absent, abstract, imens abstract, ars de 9 Dupa Gabriela Omat, interviul cu i sicloveanu (din "Facla", an XiV, nr 117, 23 dec 1934) releva "un adevarat complex Eminescu de care criticul a suferit" (vezi notele din vol E Lovinescu, "Sburatorul" Agende literare, ed cit , vol iV, p 339-341) 10 iata un citat elocvent: "Trebuie sa recunoastem moldovenilor preeminenta creatiunii artistice Printr-o astfel de afirmatie deschidem, negresit, o fereastra spre necunoscutul rasei Fara sa intram in explicari, nu putem, totusi, sa nu distingem in moldoveni acea inalta contemplativitate si acele calitati sufletesti care, scotindu-i din curentul vietii active, le-au deschis zavoarele creatiunii artistice " (E Lovinescu, istoria civilizatiei romane moderne, editie, studiu introductiv si note de Z Ornea, Editura stiintifica, Bucuresti, І972, p 113) 18 STUDii EMiNESCOLOGiCE pasiuni substantiale, penduland intre extreme; sub raport erotic (chestiune importanta nu numai ca amanunt biografic, ci ca una din cheile principale ale operei lui), de o sexualitate nelinistitoare, caracteristica, de o inhibitie evidenta, de o refulare freudiana [ ] care l-a impins spre o sentimentalitate excesiva si prejudiciabila omului, dar de o mare forta poetica, indepar-tandu-l de o viata sexuala normala si aruncandu-l in frenezia continua a unei iubiri agitate, fara ancorare intr-o posesiune satisfacuta, caci si legatura cu Veronica Micle, in latura sa esentiala, a fost tot de domeniul exaltarii sentimentale Asadar, in fata unui Eminescu material, echilibrat, vital si senzual, un Eminescu dematerializat, intemporal, dezaxat, abulic in ceea ce-l priveste, dar voluntar si chiar violent in teorie, si absolut un inhibit sexual (s n )" 11 Nu-i greu de sesizat ca, atribuind lui Eminescu o personalitate "eleatica" si o psihologie invariabila, ce exclude din start posibilitatea "devenirii" evolutiei determinate de influenta factorilor exteriori, Lovinescu vorbea, in fapt, despre el insusi, cu limbajul utilizat in "teoriile" lui despre "personalitate" Din acest unghi privind lucrurile, e limpede ca romanele din ciclul eminescian nu sunt o "analiza" a operei si nu mizeaza pe reconstituirea fidela a adevarului istoric, considerat neesential Lovinescu se limiteaza la analiza exclusiva a personalitatii psihice, drept pentru care imagineaza, in marginea documentului, un scenariu narativ-(melo)dramatic menit a ilustra o tipologie, un model abstract (psihologia erotica a artistului de geniu), biografia lui Eminescu nefiind, aici, decat un simplu pretext pentru "romantare" Prin urmare, cand cuteza sa faca din poetul nostru national un personaj de 11 11 Alt Eminescu D E Lovinescu raspunde d-lui G Calinescu, in "Adevarul", an 49, nr 15 676, 20 febr 1935 (apud E Lovinescu, "Sbura-torul" Agende literare, ed cit , vol iV, p 405) Lipsa de originalitate a conceptiei lovinesciene, considerate pe nedrept "anacronice", e semnalata de Vladimir Streinu, in art E Lovinescu, "Balauca ", roman, in "Gazeta", an ii, nr 532, 17 dec 1935: "Lovinescu vede pe Eminescu sub imaginea traditionala, de figura cantonata in absolut, fara legaturi posibile cu imperfecta conditie obsteasca, asa cum am mostenit-o de la Maiorescu Veridic sau nu, chipul de astru dezorbitat printr-o aventura sentimentala al poetului ne este mai dinainte cunoscut" istorie literara 19 roman, Lovinescu voia sa-l coboare de pe soclu, pentru a-l prezenta cititorilor sai nu atat in chip de zeitate tutelara a neamului, cat ca pe un "caz" psihologic caracteristic unui anumit tip de creativitate (lirismul), in care el insusi se va fi regasit Procedand in felul acesta, criticul modernist incerca sa ofere o explicatie stiintifica, rationala, care sa spulbere aura mistica, cvasireligioasa, din jurul mitului eminescian in consecinta, Lovinescu gasea perfect legitima tentativa de a literaturiza existenta omului de geniu, cata vreme "genialitatea" in cauza nu mai era perceputa ca un "miracol" si nu mai constituia un prilej de uimire perpetua: "Desi n-au trecut decat 50 de ani de la disparitia poetului si mai intalnim si azi oameni care l-au cunoscut sau l-au vazut in situatii mediocre - constata criticul de la "Sburatorul" -, el ne pare totusi a nu fi trait, mit venit de departe, din veacuri, in poleiala de legenda, incarcat de sensuri si de valori; cateva decenii numai i-au creat o mistica atat de agresiva, incat nu te poti atinge de dansul omeneste, fara a nu fi trezit banuiala de a fi voit sa-l injosesti O astfel de conceptie romantica a geniului il scoate din conditia umana si-i acorda insusiri supranaturale: toate actele lui, fara deosebire, sunt considerate ca iesind din normele obisnuite, impregnate de puterea launtrica a unor calitati de ordin transcendent Oricata forta morala de ridicare a maselor ar reprezenta, de altfel, ca toate legendele pline de nobile sensuri, aceasta mistica nu are nimic comun cu realitatea Geniul nu inseamna o depasire a umanitatii in toate domeniile vietii sufletesti, ci e de cele mai multe ori o rupere de echilibru in domenii cu totul speciale si limitate (s n )"12 Dupa cum remarcam, Lovinescu se delimita, polemic, de conceptia romantica asupra geniului, careia ii contrapunea o perspectiva moderna, "stiintifica", nutrita de noile "teorii" despre inconstient si de "adevarurile" de ultima ora ale psihanalizei si totusi, interpretarea lovinesciana nu dezvrajeste, nu distruge rezonanta mitica a "miracolului eminescian" 12 E Lovinescu, Eminesciana, in "Adevarul", an 50, nr 16 086, 4 iulie 1936 (apud E Lovinescu, "Sburatorul" Agende literare, ed cit , vol iV, p 560) 20 STUDii EMiNESCOLOGiCE (Eminescu ramane si pentru Lovinescu un "fetis" - altul, e drept, dar tot un "fetis"), cata vreme mitul s-a cristalizat de la sine, biografia poetului cumuland, cum s-a spus, atat "datele concrete ale unei personalitati umane", cat si "statutul exemplar (deci abstract) al datelor minimale incluse in figura tanarului geniu"13 Transformarea personajului istoric intr-un "arhetip" cu mare putere de fascinatie s-ar fi datorat (crede Mihai Zamfir, de pilda) existentei catorva "date minimale" pe care se articuleaza mitul (ca naratiune exemplara), si anume: 1 viata scurta, thanatofilia; 2 finalul vietii intunecat de nebunie, adica de "pierderea facultatii primordiale a creatorului -inteligenta"; 3 "imaginea fizica angelica"; 4 "universalitatea si proteismul preocuparilor", in acord cu idealul renascentist al lui uomo universale; 5 fascinatia pentru ocultism si ezoterism, adica pentru "constructiile universale totalizante"; 6 lipsa de succes in timpul vietii, compensata de idolatria postuma; si, in fine, 7 "o iubire extraordinara leaga pe tanarul geniu de o femeie ce se transforma intr-o componenta activa a mitolo-gizarii acestuia" Aproape toate "datele" acestea se regasesc, nu-i greu de sesizat, si in portretul lovinescian Mai mult, s-a observat ca la instituirea si la perpetuarea mitului pare sa fi contribuit decisiv Eminescu insusi, care a privilegiat in opera sa "figura geniului romantic, neinteles de contemporani, ca fictiune a eului liric", incurajand interpretarile in grila alegorizanta, cu toate ca acelasi Eminescu "a pledat constant, de-a lungul intregii sale vieti creatoare, impotriva a tot ceea ce s-ar fi apropiat de un cult al persoanei"14 Se cuvine invocat, in sprijinul observatiei de mai 13 Mihai Zamfir, Constituirea mitului eminescian, in vol Din secolul romantic, Editura Eminescu, Bucuresti, 1989, p 233 s u 14 ioana Bot, istoria si anatomia unui mit cultural, in vol cit , p 35 O foarte ingenioasa explicatie a fenomenului am gasit-o in excelentul studiu al lui iulian Costache, Eminescu Negocierea unei imagini Constructia unui canon, emergenta unui mit, Editura Polirom, iasi, 2008 Vezi capitolul Negocierea ofertei identitare: intre masca si sosie (p 227-252): "imaginea lui Eminescu este dublul operei eminesciene Ea poate sa traga, dupa cum se raporteaza fata de identitatea operei, fie spre masca, fie spre sosie Prin cultivarea sosiei, se cultiva iluzia identitatii, smulgerea mastii anuland insa aceasta iluzie Ceea ce evoca imaginea lui Eminescu din istorie literara 21 sus, fenomenul "dedublarii" eului, specific sensibilitatii moderne, care genereaza o adevarata "nevroza a depersonalizarii" (sesizata de Tudor Vianu in Melancolie, spre exemplu), o "alterare a sentimentului de personalitate" (observatia e a lui Calinescu) determinata de faptul ca Eminescu plaseaza constiinta intr-un plan metafizic15 si nu in cadrele restranse ale unei psihologii individuale (ca Lovinescu) Prin urmare, "filozofia" vehiculata de opera eminesciana contribuie si ea, prin necesarul proces de dezindividualizare pe care il solicita, la transfigurarea mitica a biografiei si la ipostazierea abstract-simbolica a scriitorului drept "geniu" insingurat si neinteles in aceeasi ordine de idei, plecand de la observatia ca lirica lui Eminescu (o "lirica mascata") "e mai ales a eului individual", Tudor Vianu afirma, cu indreptatire: "spovedindu-se, poetul poate adeseori sa extinda eul sau pana la limitele unei perechi, ale unei colectivitati mai intinse, sau pana la conditia umana generala", cu precizarea ca prin adoptarea "mastii" el nu iese din, ci "coboara mai adanc in sine"16 intr-adevar, dupa cum remarca si ilina Gregori in ingenioasa si patrunzatoarea ei exegeza, "lui Eminescu, pierderea partiala a identitatii nu-i apare ca o sumbra alienare, ci ca o deschidere a constiintei [ ] spre un orizont ce o depa opera autorului, masca revoca Sosia se substituie operei, echivaland-o cu o anumita imagine asupra ei; masca infirma similitudinea, disimuland-o Ca expresie a verosimilitatii maxime, sosia reprezinta acreditarea ideii critice, pe cand masca este corespunzatoare discreditarii ei [ ] intre fractura identitatii adusa de masca si continuitatea adusa de sosie e o problema de iluzie, adica de dozaj istoria eminescologiei este de aceea si o competitie a incercarii de a surprinde sinele eminescian, o competitie intre masca si sosia operei, adica intre cele doua mari ipostaze ale receptarii" (p 251) 15 Observatia ii apartine lui Calinescu, care combate, pornind tot de la constatarea obsesiei dezindividualizarii eului, si ipoteza "titanismului" eminescian, pe motiv ca "increderea lui Eminescu in valoarea personalitatii e paralizata si prin experienta proprie, si prin mefienta lui [ ] fata de valoarea practica a individului" (G Calinescu, Geniul, cap Teme romantice, in G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, vol iii, p 175) 16 Tudor Vianu, Atitudinea si formele eului in lirica lui Eminescu, in vol Mihai Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1974, editie si prefata de Al Dima, p 259 22 STUDii EMiNESCOLOGiCE seste"17 Problema personalitatii isi gaseste astfel, in opera eminesciana, una dintre cele mai spectaculoase "solutii", poetul justificand filozofic atat afirmarea, cat si negatia vietii, in acord cu atitudinea existentiala formulata in Glossa: cea a spectatorului-actor, implicat (in) si dezimplicat din spectacolul lumii18 in alt fel si cu alte mijloace, fara nicio pretentie "metafizica", pragmaticul Lovinescu isi construia "masca" olimpiana, de personalitate publica exemplara, pentru a face ulterior, ca romancier, elogiul anonimatului si al impacarii cu sine la care aspira, deopotriva, si geniul si omul comun, lipsit de "personalitate" Cat priveste interpretarea calinesciana, pe care Lovinescu voia s-o combata, trebuie precizat ca nici ea nu demitizeaza figura poetului, cum s-a afirmat uneori, in totala necunostinta de cauza Dimpotriva, departe de a fi un exeget obiectiv si rece, Calinescu s-a dovedit un veritabil creator de mit (un "mythmaker"19, s-a spus), inclinat si el, asemeni lui Lovinescu (in ciuda diferentelor, procedeul e, vom vedea, similar), catre romantarea, subiectiva, a documentului ioana 17 ilina Gregori, stim noi cine a fost Eminescu?, Editura ART, Bucuresti, 2008, p 99 in opinia exegetei, Eminescu era preocupat de "misterul relatiei dintre Eu si Celalalt", valorificand in chip personal unele idei ale lui Schopenhauer, mai ales pe aceea a "accesului la lucrul in sine gratie convertibilitatii reciproce a celor doua constiinte (diurna si nocturna)" Eminescu ar fi avut deci "o idee proprie despre constiinta nocturna", deoarece "visul in doi" ("beatitudine suprema la care ajung, cum stim, eroii eminescieni") nu constituie "numai un motiv poetic, ci si o chestiune de metafizica: e vorba despre transparenta reciproca a constiintelor", care creeaza "o fisura in carcasa ego-ului" (ibidem, p 99) 18 Atitudinea aceasta, reprezentativa si pentru eroul-intelectual din melodramaticele romane lovinesciene, e justificata filozofic in Bhagavad Gita (vezi comentariile lui Sergiu Al-George, in vol Bhagavad Gitd, traducere, comentariu si note explicative de Sergiu Al-George, Editura informatia, Bucuresti, 1992, p 9-24) Merita semnalata si observatia lui Caius Dobrescu, care considera ca "etica din Glossa nu e una a evaziunii, a retragerii din lume, ci un indreptar moral al actiunii, oferit unor elite politice mai mult sau mai putin virtuale" (Caius Dobrescu, Mihai Eminescu Monografie, Editura Aula, Brasov, 2004, p 279) in opinia rafinatului interpret, contemplatia ofera de fapt "sursa unei bune gestiuni a interesului public" (ibidem) 19 ioana Bot, istoria si anatomia unui mit cultural, in vol cit , p 103 istorie literara 23 Bot, spre exemplu, a demonstrat foarte convingator ca biografia calinesciana urmeaza indeaproape tiparele hagiografiei: plecand de la premiza ca Eminescu e un "roman verde", cu sange nealterat, Calinescu si-ar fi construit naratiunea gradat, aproape ca pe un "romant", utilizand procedeele melodramei -dovada faptul ca, in prezentarea "etapelor" vietii, dupa "varsta initierilor" urmeaza, succesiv, "actiunile cosmogonice, marea iubire, nebunia si moartea"20 E drept ca, in analiza erotismului eminescian, Calinescu exalta "serafismul animal", "nevinovatia naturala a fiintelor ce se impreuna neprefacut", e drept ca lirica erotica a poetului ii pare "suav genitala", adica anti-intelectualista si anti-senti-mentala (intr-un cuvant: anti-romantica) insa asemenea afirmatii nu-s deloc "triviale" si nu demitizeaza biografia poetului, ci o reconfigureaza la alt diapazon, nietzscheean-vitalist (nicidecum "naturalist", cum s-a afirmat) Asemeni criticului de la "Sburatorul", Calinescu vede in Eminescu "un mare erotic" - din motive, evident, complet diferite: pentru Lovinescu, relevanta era tocmai inhibitia sexuala, care excita imaginatia si complica sensibilitatea; pentru autorul istoriei literaturii romane de la origini pana in prezent, poezia eminesciana exprima o veritabila "religie sexuala", potrivit careia iubirea (fara sentiment) devine o forma de "dezlegare ori de prabusire a vietii"21 Dupa cum am anticipat, tot un "mythmaker" (nu mai putin, un scriitor de succes) intentiona sa fie si Lovinescu, cu diferenta ca in "romantul" sau, focalizat exclusiv asupra vietii 20 ibidem, p 92 in plus, ioana Bot subliniaza ca ultimul capitol al biografiei calinesciene e redactat intr-o maniera liric-patetica si contine urmatoarele paragrafe: "1 contemplarea fotografiilor poetului; 2 afirmarea postulatului: "Eminescu era un roman verde, de tip carpatin"; 3 descrierea vietii afective a poetului, comparata cu cea a poporului sau; 4 viata intelectuala intensa, "tradusa" prin puterea de a visa; 5 inadecvarea dintre Eminescu si societatea contemporana lui; 6 dimensiunea etica a caracterului poetului - Eminescu e si un model moral; 7 descrierea metaforica a sufletului lui Eminescu; si, in fine: 9 mesianismul si ideea reprezentativi-tatii nationale" (ibidem, p 94-95) 21 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu (subcap Venera serafica, cap Cadrul psihic), ed cit , vol iii, p 254 24 STUDii EMiNESCOLOGiCE sentimentale a poetului, el pretindea a fi oferit, in plus, si o explicatie pur stiintifica, "pozitivista" chiar, a erotismului eminescian, in afara oricarei mistificatii Ca atare, criticul modernist plasa pe Eminescu la antipod, in categoria "inhibitilor sexuali", fiind influentat probabil nu atat de Freud, cum pretindea el, cat de Krafft-Ebing, Nordau si Lombroso, ale caror "teorii"22 erau foarte in voga la sfarsitul secolului al XlX-lea Prin "inhibitie" se intelege, aici, refuzul voluntar al sexualitatii brute, necomplicate sentimental ori intelectual, sexualitate pe care personajul lovinescian o cauta la un moment dat, dar care nu-l satisface23 in opinia lui Lovinescu, poetul se arata in schimb fascinat de femeia inaccesibila, angajata intr-o alta relatie, eventual matrimoniala (Mite sau Veronica, de pilda), precum "doamnele" seniorilor adorate in taina de cavalerii ratacitori si fiindca tot veni vorba, se cuvine mentionat faptul ca "idealizarea" pe care o presupune orice forma de amor curtenesc are la baza, dupa cum arata Norbert Elias in Procesul civilizarii, un sentiment de frustrare generat de constiinta inferioritatii sociale si economice a adoratorului (a barbatului, asadar)24 idealizarea femeii genereaza, apoi, pe langa propen 22 Vezi Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis (1886), Cesare Lombroso, Genio e follia (1864), Max Nordau, Entartung und Genie (1894) 23 Vezi "episodul Milly", relatat succint in Balauca Abia la Berlin va trece poetul printr-o experienta amoroasa concreta - cunoaste pe Milly, o femeie blanda, care "nu musca niciodata" ("blonda, cu ochi albastri, cu gropite in obraz si fara nici un moft") si care i se daruise firesc ("dragostea i se parea un act natural") Eminescu "o mangaia pe par; uitase de Veronica", apoi se plictisi repede - "femeia trebuie sa fie fructul ce se refuza mainii intinse" 24 Norbert Elias, Procesul civilizarii Cercetari sociogenetice si psi-hogenetice, vol i-ii, traducere de Monica-Maria Aldea, Editura Polirom, iasi, 2002 in opinia autorului, lirica trubadurilor are la baza o realitate sociala specifica, reflectata in "relatia barbatului situat inferior din punct de vedere social fata de femeia situata superior in ierarhia sociala" Ca atare, "doar in acel strat, in perimetrul curtilor suficient de bogate si de puternice pentru a genera astfel de relatii intalnimMinnesang-ul" (op cit , vol ii, p 78) in consecinta, " [ ] abia relatia dintre barbatul situat inferior din punct de vedere social, dar dependent de femeia situata superior din punct de vedere social, il constringe pe acela la infranare, la renuntare, la con istorie literara 25 siunea (masochista) catre servitutea voluntara, si fenomenul "dorintei triunghiulare", analizat de Rene Girard intr-un studiu candva celebru25 (sa nu uitam ca triunghiul amoros este prezent in orice melodrama) Eseistul francez sublinia, intr-o maniera foarte lovinesciana de altfel, rolul preponderent pe care-l joaca imitatia in dezvoltarea personalitatii (si, implicit, in geneza dorintei), sanctionand totodata "starea sufleteasca romantica" pe motiv ca e "patrunsa de resentiment" Romanticul (Eminescu nu mai putin, creatorul roman in genere26) ar fi, din acest unghi privind lucrurile, "omul resentimentului" prin excelenta27 Dar, cum "resentimentul ne impiedica sa sesizam rolul jucat de imitare in geneza dorintei", rezulta ca romanticul e si un naiv si un snob inocent (asemeni unui copil, afirma Girard), un vanitos care "nu se vrea discipolul nimanui", fiind convins "ca e vesnic original"28 trolul exercitat asupra pornirilor instinctuale si astfel la transformarea sa Nu este intamplator faptul ca in aceasta situatie umana ceea ce definim ca lirica evolueaza ca un fenomen social si nu doar individual si isi face aparitia - tot ca fenomen social - acea transformare a placerii, acea nuanta de sensibilitate, acea sublimare si acel rafinament al reactiilor emotionale pe care le numim iubire" (ibidem, p 80) 25 Rene Girard, Minciuna romantica si adevar romanesc, traducere de Alexandru Baciu, prefata de Paul Cornea, Editura Univers, Bucuresti, 1972 26 Gherea interpreteaza alegoria Luceafarului ca pe o expresie camuflata a resentimentului: "Luceafarul desigur ar fi vrut sa fie in locul lui Catalin, in mandria lui ne pare ca este ceva de al vulpei care, neputand ajunge la struguri, se mangaie cu ideea ca-s acri, necopti, stricati in orice caz, raspunsul este cu totul omenesc, cu desavarsire real ca si toata poema" (Constantin Dobrogeanu Gherea, Eminescu, in vol Studii critice, i, Bucuresci [Bucuresti], Tipografia Romanulu, Vintila C A Rosetti, 1890, p 174-175) 27 Lovinescu afirma ca resentimentul e caracteristic psihologiei noastre einice (vezi articolul "Miorita" si psihologia einica, in vol cit , p 644-649), ceea ce inseamna ca sufletul romanesc e un suflet romantic prin excelenta! 28 in Mite, de pilda, dupa episodul confruntarii dintre Eminescu si Carp pe marginea "chestiunii evreiesti", prozatorul subliniaza faptul ca Eminescu nu a avut "modele", de vreme ce "prefera pe egali, dar mai ales pe cei mai mici" Aceeasi atitudine se regaseste la E Lovinescu, care, in anii formarii, prefera sa-l cultive pe obscurul D Evolceanu, iar nu pe Maiorescu sau lorga (vezi notele Gabrielei Omat despre relatia lui E 26 STUDii EMiNESCOLOGiCE Ca atare, dorintele vanitosului (romanticului) "nu pot fi in el insusi; le imprumuta de la altul" - mai exact: de la un "mediator" al carui prestigiu "se comunica obiectului dorit si atribuie acestuia o valoare iluzorie", dorinta triunghiulara fiind, in fapt, "dorinta ce transfigureaza obiectul sau" (vezi si definitia stendhaliana a "cristalizarii" amoroase)29 insa prezenta efectiva, reala, a unui rival "nu-i necesara in dorinta sexuala, pentru a putea califica aceasta dorinta drept triunghiulara", si asta deoarece "fiinta iubita se dedubleaza in obiect si subiect sub privirea amantului"30 Pe scurt: cel ce iubeste la modul romantic (cu ochii, adica) e un fel de "voyeur" ce "se leaga de un mediator pe care dorinta sa il transfigureaza", si, chiar daca e incredintat "ca-si cucereste personalitatea dorind aceasta fiinta", "in realitate o pierde", caci "fiecare este victima aceleiasi iluzii"31 Apoi, cum erotismul (inhibitia sexuala) sta la originea procesului creator in genere, inseamna ca obiectul pasiunii desemneaza, de fapt, tocmai acea "forma ideala" la care aspira sufletul artistului Dar starea sufleteasca a creatorului roman (Lovinescu dixit) e prin excelenta sentimentala, romantica (adica impregnata de resentiment) - de aceea, admiratia fata de modelul occidental (specifica "fondului" nostru psihic colectiv) poate fi inteleasa si ca o forma de sclavie erotica, generand toate acele "complexe" caracteristice unei culturi "minore" Aplicand "teoria" lui Girard ideilor lovinesciene, se poate spune ca imitatia "formelor" occidentale constituie o manifestare sui generis a "dorintei triunghiulare", adica a unui sentiment comun (bazat pe resentiment), care nutreste iluzia unicitatii, conducand, in fond, la disolutia personalitatii, la Lovinescu si D Evolceanu in vol E Lovinescu, "Sburatorul" Agende literare, vol Vi, ed cit , p 612-616) Dupa cum observa Rene Girard, "pretutindeni, in secolul XiX, spontaneitatea devine dogma, detronand imitarea" (op cit , p 35) Plecand de la observatia lui Max Scheler, potrivit careia sursele resentimentului ar fi invidia, gelozia, rivalitatea, Girard trage concluzia ca "starea sufleteasca romantica e patrunsa de resentiment" (ibidem, p 33) 29 Rene Girard, op cit , p 37 30 ibidem, p 120 31 ibidem, p 187 istorie literara 27 dispersia in anonimat Constient de asemenea pericol, romancierul Lovinescu va atribui "eroului" sau un tip de constiinta scindata, care condamna realitatea si reclama refugiul in imaginar Pe de alta parte, iubirea fata de Mite trebuie inteleasa ca o forma particulara de admiratie pentru "modelul german" - expresie a dorintei triunghiulare, semnaland resentimentul si, subsecvent, pericolul mimetismului steril -, pe cand dragostea pentru Veronica lasa impresia unui sentiment mai firesc, marturisind o traire oricum mai "spontana" si mai "specifica", in deplin acord cu inclinatiile "temperamentului moldovenesc" Or, personalitatea poetului oscileaza mereu intre impulsul afirmarii nestingherite (incurajate de sturlu-batica Veronica) si tentatia contrara, a negatiei si a inhibitiei sexuale (Mite nu ramane decat o "muza" si nimic mai mult), intre acceptarea si refuzul realitatii (amorului) Bineinteles, Lovinescu va inclina balanta in favoarea "Nemtoicutei", privilegiind imitatia mistificatoare, refugiul obstinat in imaginatie, in vis Criticul imprumuta astfel lui Eminescu chiar profilul sau psihic, obligandu-l la un comportament stereotip, in acord cu propriile teorii despre "personalitate" si "specificul national" in alta ordine de idei, propensiunea spre idealizare a amorului de tip romantic-trubaduresc pare a "masca" o serie de "inclinatii" nesanatoase, diagnosticate drept "perversiuni" in studiile de psiho-patologie erotica Mai importante mi s-au parut, in cazul de fata: masochismul, fetisismul si voyeu-rismul32 Ei bine, tot ca pe un fenomen excentric in raport cu asa-zisa "normalitate" au perceput erotismul eminescian si detractorii poetului (Aron Densusianu, Al Grama etc ), si mare parte dintre contemporanii sai Acestia acuzau "imoralitatea" scriitorului, considerat un reprezentant tipic al literaturii 32 Vorba lui Denis de Rougemont, autorul faimosului tom intitulat iubirea si Occidentul (traducere, note si indici de ioana Candea-Mari-nescu, prefata de Virgil Candea, Editura Univers, Bucuresti, 1987), citat si de Rene Girard: "Ce-i mai josnic ni se pare cel mai adevarat Este superstitia timpului" 28 STUDii EMiNESCOLOGiCE "bolnave", decadente33 intr-un spirit similar judecand lucrurile, Gherea vedea in Eminescu un poet mai "subiectiv", adica mai putin reprezentativ decat Vlahuta, de pilda, pe motiv ca autorul Luceafarului ar fi fost un "individualist" care "a exprimat aproape numai iubirea sa proprie"34 Drept urmare, erotismul eminescian va fi perceput ca o traire subiectiva, plenitudinar estetica, desi "fondul prim si intim" al poeziei lui Eminescu se vadeste a fi unul vitalist, "naturalist"35 (un "naturalism" de felul celui care s-a manifestat in Grecia antica, precizeaza criticul de la "Contemporanul", intuind importanta obsesiei auroralului, a originarului, in creatia eminesciana) Pentru Gherea, asadar (care facea apologia "femeii-erou"), era de neinteles un ideal pur estetic, precum acela eminescian: "Daca femeia e cocheta si usoara - constata ideologul socialist -, apoi vina este ca se potriveste prea mult idealului ce si-a creat el insusi, ideal numai de sarutari si imbratosari, ba prin codri, ba pe marea"36 Abia odata cu generatia urmatoare, la inceputul noului veac, eminescianismul va fi receptat ca un fenomen "specific", provocand o mutatie semnificativa a gustului si a culturii 33 Prelatul Al Grama, de pilda, era convins ca poeziile eminesciene ar putea avea un efect nociv, asemanator romanului goethean Suferintele tanarului Werther: "Eminescu nu s-a insufletit pentru nici un ideal [ ], a dus o viata destrabalata si a murit in balamuc in urma morburilor castigate prin punerea in pracsa a idealurilor acelora, pe care le canta in poeziile sale" (apud iulian Costache, op cit , p 122 Vezi, pentru amanunte, capitolul Semioza extraliterara, op cit , p 175-221) 34 Constantin Dobrogeanu Gherea, A Vlahuta, in vol cit , p 249 35 idem, Eminescu, in vol cit , p 186 Caius Dobrescu identifica, in aceeasi ordine de idei, un "complex naturalism-estetism", specific Decadentei: "Daca Nietzsche a exaltat corpul ca pe o oportunitate si ca pe o salvare, Eminescu ramane in sfera unei indeterminari dureroase, rezultate din efortul de a introduce in conceptele si reprezentarile traditionale o experienta emotionala, intelectiva si imaginativa cu totul noua" (op cit , p 17) Eminescu "consuna" cu spiritul Decadentei, cu precizarea ca decadentismul "nu e un romantism imblanzit si nici un romantism inalt, ci mai curand un romantism dereglat" (ibidem, p 18) si ca indeterminarea si ambiguitatea nu mai reprezinta "simptomele degenerarii", ci "trasaturile unui univers alternativ, semne ale unei lumi noi ce asteapta sa fie explorata" 36 Constantin Dobrogeanu Gherea, Eminescu, in vol cit , p 183 istorie literara 29 sentimentului in spatiul public romanesc37 Asa se explica de ce Lovinescu nu mai judeca din perspectiva socio-morala erotismul eminescian, in care identifica simptomele unei "maladii" creatoare, caracteristica modernitatii in genere "Degenerarea" devine, astfel, un termen conotat pozitiv, desemnand o forma de singularizare orgolioasa in raport cu mediocritatea conditiei umane in acelasi sens, "perversiunile" amintite mai sus (masochismul, voyeurismul si fetisismul) se cuvin intelese ca expresii sui generis ale actului creator, afirmat numai cu pretul ascezei, al refuzului unei vieti sexuale normale, in spiritul "naturii"38 in fapt, ne avertizeaza Lovinescu, creativitatea nu datoreaza aproape nimic "vointei", care nu-i decat un factor secundar, subordonat "temperamentului" Ca atare, artistul este un "inhibit sexual" din cauza propriei conformatii biologice si psihice, profilul acesta psiho-somatic determinand in mod fatal "deviatiile" cu pricina39, exploatate creator (vezi 37 Caius Dobrescu evidentiaza functia civilizatoare a poeziei de dragoste, inteleasa ca "o forma de rafinare continua a manierelor, de imblanzire a pasiunilor si instinctelor" Ca atare, Eminescu "e si un poet al frumusetii vulnerabile si totusi viguroase a intimitatii domestice, al sociabilitatii detasate si inteligente, al increderii in consensul spontan al persoanelor educate si rezonabile" (p 130) Vezi si confesiunea lui Alexandru Paleologu din grupajul consacrat poetului in "Dilema", nr 265, 27 februarie 1998, p 16 38 Vezi, pentru lamurirea raporturilor dintre asceza sexuala si creativitate, Nikolai Berdiaev, Sensul creatiei, traducere de Anca Oroveanu, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992 De asemeni, Julius Evola, Metafizica sexului, traducere de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, 1994 s a 39 iata o alta "contradictie", semnalata in studiul anterior despre geneza ideilor critice: in pofida faptului ca, in teorie, Lovinescu aprecia rolul vointei si al "bovarismului" in formarea personalitatii, in realitate (in paginile confesive si in practica literara) el neaga importanta imitatiei si a influentelor modelatoare, acordand "temperamentului" individual (expresie particulara a unui psihism colectiv, "specific"), factorului psihologic "inconstient", rolul decisiv in procesul creativitatii E de retinut, in acest sens, ideea ca imitatia "formelor" occidentale nu se datoreaza atat prestigiului "formelor" in sine, cat admiratiei (unei predispozitii psihice innascute a "fondului", a rasei noastre de origine latina): nu "forma" genereaza, asadar, "fond", ci fondul evolueaza organic si ajunge sa genereze, in timp, creatii originale, apropiate de valoarea "formelor" imprumutate Sensul argumentatiei din istoria civilizatiei romane moderne (care privi 30 STUDii EMiNESCOLOGiCE si autoportretul publicat de Lovinescu in 1942, in volumul semnat de Anonymus Notarius40) Abstract Entitled The Eminescian myth Polemic reconfigurations: E Lovinescu, the present paper illustrates several significant moments from the history of Eminescu’s critical interpretation it focuses mainly on the first stages when the Romantic writer’s myth crys-talised, namely E Lovinescu’s "reading" of the poet’s eroticism through the lens of Freud’s theories We endeavoured to prove that Lovinescu’s interpretation was just one among others (ibraileanu, Calinescu, Vianu, Caracostea), as the whole context favoured a psychological understanding of Eminescu’s personality in order to sketch a still more convincing picture we brought into discussion the most recent studies dealing with different aspects of Eminescu’s life and work and our conclusion shows clearly that, notwithstanding its limits, Lovinescu’s understanding was a revolutionary and crucial one for the later developments legiaza "temperamentul" in raport cu "vointa", "fondul" fata de "forma") intra in contradictie, deci, cu "teoriile" lovinesciene 40 Anonymus Notarius, Cariera mea de critic, in vol E Lovinescu, Editura Vremea, Bucuresti, 1942 Receptarea lui Eminescu in critica interbelica: Paul Zarifopol* Andreea GRiNEA-MiRONESCU (  an drad@yahoo com) in lucrarea sa Eminescu Negocierea unei imagini (2008)1, iulian Costache analizeaza receptarea operei si a "omului" Mihai Eminescu, in perioada cuprinsa intre 1870, momentul cand tanarul si inca necunoscutul poet publica poezia Venere si Madona in revista Junimii, "Convorbiri literare", si 1900, cand se sting ecourile mortii celui ce devenise deja "poetul national" Costache are in vedere un volum foarte bogat de documente, compus din studii critice, atacuri polemice, editii ale operei eminesciene, dar si articole din ziarele vremii si alte marturii extraliterare Pornind de la aceasta baza, iulian Costache clasifica si descrie mai multe "semioze" in receptarea eminesciana Acestea sunt: 1 Semioza polemica (Hasdeu); 2 Semioza formala ("Revista contimporana", "Literatorul"); 3 Semioza morala (Al Grama); 4 Semioza parodica (Pantazi Ghica), reprezentand, in termenii lui iulian Costache, "valorizari negative" versus: 5 Semioza estetica (Titu Maiorescu, M Dragomirescu); 6 Semioza socialului (N lorga, G ibraileanu), reprezentand "valorizari pozitive" Pornind de la acest model in analiza receptarii de pana la 1900, ne propunem sa urmarim pe scurt * 1 Realizarea acestui articol a fost finantata de Fondul Social European din Romania, prin Autoritatea de Management pentru Programul Operational Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013 [grant POSDRU  88 1 5 S 47646] 1 iulian Costache, Mihai Eminescu Negocierea unei imagini, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2008 32 STUDii EMiNESCOLOGiCE descendenta diferitelor tipuri de receptare in cateva cazuri din perioada ulterioara Punctul de interes al lucrarii noastre este pozitia lui Paul Zarifopol (1874-1934), care, desi nu a dedicat operei eminesciene niciun studiu notabil, a furnizat observatii repetate si pertinente de "critica a criticii", care devin bazele virtuale ale unei metode de interpretare foarte moderne Momentul 1900 in receptarea dedicata lui Mihai Eminescu are o dubla semnificatie Mai intai, asa cum demonstreaza analiza lui iulian Costache, mitul "poetului national" este acum deja constituit in al doilea rand, incepand cu 1902, apar primele editii recuperatoare, care grupeaza texte inedite de pe toate palierele operei eminesciene Pot fi citate selectiv editii ce au ca obiect "literatura populara" (Opere complete i: Literatura populara, editie ingrijita de Nerva Hodos si ilarie Chendi, 1902), poeziile postume (Poezii postume, ingr Nerva Hodos, 1902), proza (Geniu pustiu, editie ingrijita de ion Scurtu, 1904; Proza literara, editie ingrijita de ion Scurtu,1908), teatrul (Bogdan Dragos, prefata de iuliu Dragomirescu, 1906), articole politice (Scrieri politice si literare i, 1905; icoane vechi si icoane noua, prefata de N iorga, 1909; Articole politice, 1910; Scrieri politice, editie ingrijita de D Murarasu, 1931) Cele mai multe editii sunt dedicate insa operei lirice: exceptand volumul de postume deja citat, editiile "fara autor" si reeditarile, cele mai importante aparitii sunt Poezii, editie ingrijita de G ibraileanu, 1930; Poezii, editie ingrijita de Constantin Botez, 19332 Ca urmare a editarii masive a operei, a prestigiului public in crestere a lui Mihai Eminescu si, nu in ultimul rand, a diversificarii metodelor criticii literare in spatiul autohton, exegeza pe marginea operei si vietii lui Eminescu capata o amploare semnificativa fata de perioada 1870-1900 Paul Zarifopol observa intr-un articol din 1934, Despre ideologia lui Eminescu, dedicat volumului i din Opera lui Mihai 2 Am luat ca limita temporala superioara anul mortii lui Paul Zarifopol, 1934 in a doua jumatate a anilor ’30 vor aparea editii ale operei lirice ingrijite de M Dragomirescu (1937), G Calinescu (1938), culminand cu primul volum al editiei Perpessicius din Poezii aparute in timpul vietii (1939) istorie literara 33 Eminescu de G Calinescu, ca studiile dedicate operei eminesciene se diversifica si se acumuleaza: "D Cezar Papacostea cerceteaza urmele de filozofie antica; D Murarasu, nationalismul; Cora Vasilescu, pesimismul; luliu lora, mitul; iar acum in urma, G Calinescu [ ] expune si analizeaza filozofia teoretica si practica a acestuia Pana se va scrie un referat amanuntit despre Eminescu"3 Trebuie adaugate aici, intr-o enumerare selectiva care se opreste la jumatatea anilor ’30, si studiile lui G ibraileanu (la care Zarifopol se refera in alte interventii); capitolul din istoria civilizatiei romane de E Lovinescu; Personalitatea lui Mihai Eminescu (1926) de D Caracostea; analizele lui Perpessicius; Traditionalismul lui Mihai Eminescu (1929) de Al Dima; Mihail Eminescu din punct de vedere psihanalitic de C Vlad si mai multe "vieti" ale poetului, romantate: T Paunescu-Ulmu, Viata tragica si romantica a lui Mihai Eminescu (1928) sau literaturizate: romanele lui E Lovinescu Mite si Balauca (1934-35) Asa cum reiese si din tabloul biografic schitat de Paul Zarifopol, exegeza pe marginea lui Eminescu devine in anii ’20 si ’30 una foarte dinamica "Valorizarile negative" ale omului si operei, care au insotit ascensiunea poetului in epoca, se estompeaza pana la disparitie Accentele demistificatoare ale exegezei calinesciene sunt polemice in raport cu exegeza anterioara, nu cu persoana biografica Semiozele asociate valorizarii negative se anuleaza de la sine (semioza polemica si parodica), fie isi schimba sensul, fiind integrate in campul mai larg al esteticului (semioza formala si morala) Tot acum iau nastere noi directii ale receptarii Astfel, poate fi observata formarea unei semioze biografice, reprezentata de carti foarte diferite ca metoda si adresabilitate, precum cele ale unor T Paunescu-Ulmu si, mai tarziu, Octav Minar, fata cu biografia intelectualizanta a lui G Calinescu Aceasta semioza este una dintre primele pe care o are in atentie Zarifopol, dedicandu-i mai multe articole Din Viata 3 Paul Zarifopol, Pentru arta literara, vol ii, editie ingrijita, bibliografie, note si studiu introductiv de Al Sandulescu, Bucuresti, Minerva, 1971, p 73 34 STUDii EMiNESCOLOGiCE tragica si romantica a lui Eminescu il intereseaza numai programul propus de titlu, ca simptom cultural al unui "spirit de mahalagism, absolut si innascut in toate societatile"4 Ca analist al modului in care informatia estetica (opera de arta) si informatia critica (prezentarea, "ideile despre" opera) se fixeaza in constiinta publicului, Zarifopol aduce o obiectie metodologica genului biografiilor romantate, luand ca pretext cartea lui T Paunescu-Ulmu: "Chiar fara acest mismas actual, capul oamenilor cultivati era plin de anecdote ridicule si de erori neroade in domeniul biografic Noul gen de hagiografie laica va desfigura inca mai rau cunostintele istorice ale publicului [ ] Biografia [artistilor] se cuvine a fi redusa la faptele care, in strict inteles, lumineaza activitatea lor supe-rioara"5 Asa cum se observa, Paul Zarifopol face distinctia intre biografia omului si cea a artistului, mai exact intre biografia, sa o numim fiziologica si sociala, fata cu biografia estetica O astfel de biografie "estetica" propune G Calinescu, care curata receptarea lui Eminescu de "interpretarile vulgar si stramb pioase", demonstrand totodata o "patrundere artistica" a faptelor6 Critica originala, "creatoare" si in acelasi timp precisa a lui G Calinescu nu avea cum sa nu fie, la inceputul anilor 30, perceputa ca un exemplu de cercetare adecvata obiectului sau Apoi, tot acum, in anii ’30, se pun bazele unei receptari ideologice de specialitate, nationaliste (D Murarasu), dublata de o semioza nationalista "extraliterara", care va duce la anexarea lui Mihai Eminescu de catre diferite miscari politice Mai putin dezvoltata este semioza psihanalitica (C Vlad), care reprezinta insa o noutate a acestei perioade in sfarsit, daca avem in vedere si romanele eminesciene ale lui E Lovinescu, care au aparut dupa moartea lui Zarifopol, putem vorbi si de o semioza artistica Specializarea criticii literare in perioada de dupa 1900 face ca procedarea estetica in analiza literaturii nationale sa o puna in umbra pe cea ideologica si morala, inca activa la 4 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 243 5 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 244 6 Paul Zarifopol, op cit , vol ii, p 45-46 istorie literara 35 sfarsitul secolului al XlX-lea romanesc Semioza estetica deschisa de Titu Maiorescu si M Dragomirescu este continuata, adesea cu instrumentele analizei metrice si a figurilor, de G ibraileanu (in studiul Note asupra versului), E Lovinescu, D Caracostea, Tudor Vianu, G Calinescu insa, din cauza inerentei lipse de specializare a criticii literare de pana la 1934, ca si a peisajului foarte divers al acesteia, semioza estetica -predominanta - este contaminata de cea extraestetica, iar acest fapt reprezinta tocmai campul de atac al lui Paul Zarifopol O critica estetica asa cum o intelege Zarifopol, bazata pe analiza textului ca "sistem de simboale" care nu travestesc si nu exprima sentimente, evenimente biografice, miscari sociale, idei generale, este greu de intalnit intr-o forma pura Trebuie precizat dintru inceput ca pozitia lui Paul Zarifopol a fost considerata de cei mai multi dintre criticii sai drept una extrema, utopica in raport cu situatia criticii literare autohtone, care era preocupata de variabile precum gradul de intelegere artistica al publicului romanesc sau propunerea unui canon national insa Zarifopol este mai degraba un eseist, un observator si un comentator, si nu un critic literar propriu-zis Metoda sa consta in ceea ce Heinrich F Plett a numit critica pragmatica7, avand ca obiect de studiu predilect nu opera de arta, cat receptarea acesteia in campul de specialitate si in randul publicului Pentru Zarifopol, care a fost acuzat in epoca de estetism, cel care analizeaza opera de arta (criticul) nu trebuie sa fie un mediator intre obiectul estetic si marele public, care sa "lanseze" scriitori, sa-i canonizeze si sa ii explice in raport cu niste constante precum orizontul national si social sau diversele ideologii (in sensul larg atribuit termenului de Mihail Bahtin) Dimpotriva, criticul trebuie sa fie un analist care sa defineasca estetic specificitatea operei, incercand sa refaca in actul intelegerii drumul invers al textului, pana la intentiile (si nu sentimentele sau ideile) artistului in refacerea travaliului textual, analiza procedeelor artistice reprezinta cel mai indicat mijloc De pe aceste pozitii pune Zarifopol un diagnostic al exegezei eminesciene precum cel din Maha 7 Heinrich F Plett, stiinta textului si analiza de text, traducere de Speranta Stanescu, Bucuresti, Univers, 1983 36 STUDii EMiNESCOLOGiCE lagism si critica de arta: "E cumva absolut mai usor, si deci frivol, sa analizezi o procedare artistica a lui Eminescu decat sa aduni citate pentru a arata - ce vede orice prost - ca Eminescu e pesimist, si a combina explicatii din mahalagisme biografice si banalitati istorice? [ ] E in adevar un minimum de intelegere care se cere aici: sa deosebesti instinct, intentii si structura artistica in mijlocul unor complexe intelectuale, sa le deosebesti prin natura si dispunerea simboalelor in care ti se prezinta acele complexe [ ] Altfel ramane numai atat: fiindca, din intamplare, unul Eminescu a scris pe romaneste idei pesimiste, conservatoare si asa mai departe, atunci ai dumneata document scris despre pesimismul romanesc, si exploatezi documentul cum iti convine"8 Paul Zarifopol polemizeaza probabil in acest text cu exegeza eminescologica secundara, nespecializata, insa referirile din alte articole ale sale indica faptul ca ii are in vedere si pe cei doi incepatori de traditie critica din secolului al XlX-lea, Maiorescu si Gherea Prin aceasta miscare, Zarifopol problematizeaza modul in care s-a format in epoca lui Eminescu receptarea de specialitate, care a furnizat o buna parte din "ideile primite" in receptarea de dupa 1900 Desi Titu Maiorescu inaugureaza in epoca receptarea estetica a liricii eminesciene, Zarifopol atrage atentia ca exegeza acestuia e mai putin moderna decat se accepta indeobste Dincolo de "explicarile extrem idealiste, cum am zice"9, Zarifopol invoca in eseul Diletantul si tehnica o replica apocrifa a lui i L Caragiale pentru a pune in discutie modul in care Maiorescu a inteles artisticitatea liricii eminesciene: "Pe spinarea lui Eminescu si a mea s-au certat ani de zile Gherea cu Maiorescu, si altii, fara sa se intrebe, o data macar, ce am vrut si ce am facut noi ca mestesugari"10 Dupa Zarifopol, "cei doi campioni ai criticii" din secolul al XiX-lea, Maiorescu si Gherea, isi disputa opera eminesciana de pe pozitii diferite din punct de vedere "politic", si nu "artistic" El sugereaza asadar ca Maiorescu, vorbind de "farmecul limbajului (semnul celor alesi), o conceptie inalta si, 8 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 239 9 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 46 10 Paul Zarifopol, op cit , vol ii, p 433 istorie literara 37 pe langa aceste (lucru rar printre ai nostri) iubirea si intelegerea artei antice" - in Directia noua - sau detaliind "ingrijirea pentru curatirea formei" in Eminescu si poeziile lui11, nu face o analiza a "artisticitatii", ci incearca sa explice opera lui Eminescu Zarifopol, care judeca de pe pozitia moderna a specializarii stiintelor si a primatului textual in critica literara, circumscrie polemic o metoda critica specializata, asa cum am vazut, pe analiza procedeelor artistice: "inainte de a cauta explicari unei opere de arta n-ar fi rau, desigur, sa aratam ce e acea opera, cum e facuta, din ce intentii artistice e nascuta, cu ce mijloace artistice e realizata, ce e in ea ca arta, individual, si ce e traditional Caci nu "melancolia", nu "ideile reactionare", nu femeia "cu brate subtiri si reci", nici budismul, nici dragostea de trecutul national sunt arta lui Eminescu"11 12 in ce consta insa "arta literara" a lui Eminescu, asa cum doreste sa o defineasca Paul Zarifopol? Un punct de pornire in formularea unui raspuns la aceasta intrebare ar putea fi observatia facuta de Zarifopol despre raportul intre originalitate si traditie, ca respondent al unei anchete a "Adevarului literar": "Cred ca in literatura lumii sunt rare aparitiile care sa dea impresia unei uriase inovatii, in asa grad ca Eminescu [ ] Prin factura si prin substanta ei, arta lui a facut sa se invecheasca dintr-o data tot ce pan’ la dansul era poezie si literatura romana Proza lui Eminescu, atat de original abrupta sau periodizata, e surprinzator independenta de cea mai buna proza [ ] a contemporanilor, si prin aceasta chiar mai instructiva poate decat oricare alta (s n )"13 in raport cu ce termeni de referinta functioneaza insa cele doua trasaturi ale artei eminesciene pe care le-am subliniat? Desigur, aplicatiile celor doi termeni, mai cu seama ale celui de-al doilea, trebuie facute in domeniul estetic Mefient fata de conceptul de traditie intr-o cultura incepatoare, precum cea de pana la aparitia lui Eminescu, Zarifopol nu il considera pe acesta inovator al unei traditii nationale Eminescu este un "incepator" in calitatea sa, de care 11 Titu Maiorescu, Critice: 1840-1917, i-ii, editie ingrijita de Cornel Regman, Minerva, 1966 12 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 239 13 Paul Zarifopol, op cit , vol ii, p 296 38 STUDii EMiNESCOLOGiCE se apropie cel mai mult i L Caragiale, de a fi "cel mai hotarator artist literar" Forta poeziei lui Eminescu nu rezida in conceptia filozofica, asa cum sustine Panait Cerna, pe urmele (partiale) ale lui Maiorescu, ci in limbajul poetic Pana la G Calinescu, "farmecul" limbajului poetic eminescian a fost explicat preponderent formal, prin analiza metricii si a figurilor, cateodata in legatura cu continutul afectiv al versului Zarifopol face critica acestei semioze, subliniind ca ceea ce poeticianul Boeckh a numit "metrica gramaticala" nu se potriveste analizei versului literar, antic sau modern "Scandarea" versului antic are rolul esential de a "actualiza valoarea lui muzicala, deci expresiva"14 Analiza versificatiei eminesciene intreprinsa de G ibraileanu, care a reintrodus ca editor sonurile moldovenizante ale poeziei lui, este un exemplu reusit de "metrica literara" Dar pentru Zarifopol puterea limbajului eminescian nu sta in muzicalitatea versului, data de tehnica intrebuintarii masurilor si dispunerii accentelor: "Tehnica e sistem de mijloace de expresie Energia expresiva slabeste prin intrebuintarea majoritara intre toate domeniile expresivitatii, cuvantul este cel mai rau subjugat trivializarii Artistul literar se lupta cu materialul cel mai fad, cel mai patruns de ridiculele si toate uraciunile depuse in vorbire de prostia comuna"15 Tocmai din cauza trivializarii continue a limbajului poetic, romanta eminesciana, ca si versurile in spiritul acestei forme (precum "o oara de iubire") nu pot fi opera literara reusita Modelul lingvistic al romantei, compromis de uzul "mahalagesc" al poeziei Vacarestilor, poate fi utilizat parodistic, dar nu mai poate fi actualizat estetic, pentru ca sensibilitatea publicului urban s-a schimbat Rezervele de liricitate ale versului eminescian stau altundeva, si anume in folosirea creatoare a procedeelor de derivare si de compunere lexicala ale limbii germane intr-o nota polemica catre G Calinescu din 1934, Poezie germana oaricare, Zarifopol explica astfel incidenta in poezia de tinerete a unor ocurente de tipul "rasgeme", "usor maruntul mers", 14 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 16 15 Paul Zarifopol, op cit , vol ii, p 436 istorie literara 39 "oglinda galben clara", de o liricitate originala16 Dar limbajul mai are si o alta functie poetica: opacizarea Zarifopol crede ca Eminescu insusi urmareste programatic, dupa principiul modern, sa opacizeze propriile versuri, alungand "intelesul" in favoarea expresivitatii si citeaza in acest sens o alta replica apocrifa a acestuia: "Pe mine nu ma preocupa intelesul O poezie nu trebuie inteleasa in totul, continuu, caci daca toti bucherii de la scoala o inteleg, atunci nu mai e poezie"17 Principiul opacizarii, al subminarii epicului si chiar a lumii fictionale se aplica poate mai programatic in proza literara, "atat de original abrupta sau periodizata"18 si unde ideatia filozofica reprezinta un cadru metatextual Atunci de ce considera Paul Zarifopol ca proza lui Eminescu ar putea fi mai "instructiva" decat a contemporanilor? si, mai ales, instructiva pentru cine? Modul de a face arta al lui Eminescu, ca si cel al lui Caragiale sau, in spatiul francez, al lui Flaubert, este instructiv in campul esteticii si al tehnicii literare Zarifopol opteaza polemic pentru un termen care, mai ales in cazul lui Eminescu, a fost folosit de o buna parte a exegezei pentru ideile pe care literatura acestuia, in special poezia, le-ar fi colportat Pe de alta parte, artistul Eminescu ar fi putut fi instructiv si pentru publicul poeziilor lui intr-un loc din volumul Despre stil Note si exemple pentru cei straini de subiect, Zarifopol afirma ca "Eminescu si Caragiale pregateau trezirea constiintei specific artistice in scrisul romanesc"19 intre opera lui Eminescu si public s-a interpus mai intai "semioza socialului" care, "tendentioasa la culme, cauta si vedea peste tot numai "tendinte", adica idei politice si sociale in stare militanta"20 Ulterior, eminescianis-mul minor al operei lui Al Vlahuta a facut pasul inapoi spre traditionalismul limbajului poetic, impunand un model foarte popular de "limba romaneasca scrupulos corecta, impodobita dupa o retorica si o poetica imediat accesibile stiutorilor de 16 Paul Zarifopol, op cit , vol ii, p 270 17 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 256 18 Paul Zarifopol, op cit , vol ii, p 296 19 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 138 20 idem, ibidem 40 STUDii EMiNESCOLOGiCE carte, de orice treapta aproape"21 Prin acest proces, explicitata social prin critica tendentionista pe de o parte, si printr-un hipertext popularizator (Vlahuta) pe de alta parte, sensibilitatea moderna a poeziei eminesciene, ca si indrazneala ei formala, programatica, s-au estompat pentru publicul larg Critica receptarii eminesciene realizata de Paul Zarifopol se remarca, asa cum am vazut, prin discutarea relatiei care se stabileste intre opera eminesciana ca atare, discursul critic ce o opacizeaza si fiecare comentator al acesteia Zarifopol propune o critica de investitie personala, dar care identifica si respecta "datele empirice" ale textului, deosebindu-le de cele conjuncturale: "Din haosul datelor empirice, spiritul extrage si stilizeaza grupuri pentru a forma "obiecte" potrivite operatiilor sale Dar acest element subiectiv isi afla granitele in calitatile datelor empirice Aceste calitati ne sunt impuse Judecata si bunul gust sunt regulatoarele acelei subiectivitati esentiale Pentru a evalua un militar care ti se prezinta ca atare, nu e potrivit sa cercetezi cu exclusiva pasiune cum se poarta el ca ginere Dupa organizarea activitatii lui cauti a intelege ce vrea sa fie un individ; si ideile care inevitabil sunt implicate in cuvintele unui poet, in figurile unui pictor, sunt fata cu lucrul de arta tot atat de neesentiale, de nepoftite, de intamplatoare cum e prezenta soacrei in existenta militarului si cel putin cine vorbeste de artist si de opera trebuie sa le trateze ca in-tamplatoare"22 Pentru Zarifopol, critica literara este in primul rand o problema de optiune si selectie, care presupune racordarea instrumentelor metodologice la obiectul estetic analizat in interpretarea si explicarea operei lui Mihai Eminescu, Zarifopol pledeaza pentru adecvare si specializare, sanctionand nu doar critica vulgarizatoare, ci si receptarea ideologica, lectura biografista sau "documentara" (care atribuie operei artistice o valoare de document al epocii la care trimite referinta fictionala) din critica de specialitate De asemenea, Zarifopol sustine importanta fidelitatii redarii textului original, mai ales in editiile specialistilor Greselile din antologiile eminesciene "fara autor", in ciuda circulatiei lor, sunt mai 21 Paul Zarifopol, op cit , vol i, p 139 22 Paul Zarifopol, op cit , vol ii, p 343 istorie literara 41 putin nocive decat cenzura de autoritate, ca aceea aplicata de Junimea antumelor, din considerente morale sau de bun gust estetic Mai important insa, Paul Zarifopol propune o noua perspectiva asupra "clasicilor" Eminescu si Caragiale Pentru Zarifopol, Eminescu nu poate fi un clasic: nici ca descendent al unei traditii umaniste nationale pe care sa o intruchipeze plenar, nici pentru faptul ca ar reprezenta o "clasa" in ce are ea mai specific Eminescu este un artist modern, in primul rand pentru ca, prin travaliul estetic, isi intelectualizeaza propria opera artistica Bibliografie selectiva G Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Eminescu, 1973 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, i, Bucuresti, Minerva 1976 iulian Costache, Mihai Eminescu Negocierea unei imagini, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2008 G ibraileanu, Spiritul critic in cultura romaneasca, Bucuresti, Minerva, 1984 Titu Maiorescu, Critice: 1840-1917, i-ii, editie ingrijita de Cornel Regman, Minerva, 1966 Heinrich F Plett, stiinta textului si analiza de text, traducere de Speranta Stanescu, Bucuresti, Univers, 1983 Paul Zarifopol, Pentru arta literara, vol i-ii, editie ingrijita, bibliografie, note si studiu introductiv de Al Sandulescu, Bucuresti, Minerva, 1971 Abstract This paper presents the reception of Mihai Eminescu’s work in the interwar period, with a particular view on Paul Zarifopol (1874-1934) Many perspectives (semioses) on Eminescu’s life and work are concomitantly active at this time The aesthetic perspective is intersected by the social and ideological ones, a fact which is many times highlighted in Paul Zarifopol’s criticism Zarifopol never wrote a full study on Eminescu, but he was interested in the relation between Eminescu’s work, criticism and the public His comments and suggestions are very insightful and help configure a modern critical vision Eminescianismul Cateva aproximatii Leonida MANiU (maniucalinlucian@yahoo com) Daca demersul filozofic de pretutindeni cauta sa patrunda dincolo de aparente, spre a descoperi esenta proceselor si a fenomenelor, cercetarea literara incearca, examinand complexitatea relatiilor dintre ambianta socio-culturala si creator, semnificat si semnificant, temele sau motivele literare universale si rasfrangerile lor in opere particulare etc , sa se apropie de zonele inefabile ale unei alcatuiri artistice insa, indiferent de procedeele cu care aceasta din urma isi abordeaza obiectul (critica sociologica, critica impresionista, psihocritica, critica stilistica, critica structuralista, critica tematica etc ), finalitatea demersurilor sale nu difera prea mult Pentru a simplifica lucrurile, vom constata ca putem aproxima misterul unui fenomen literar fie pornind de la analiza lui ca intreg, fie explorand semnificatiile unor concepte sau sintagme in care se reflecta totalitatea Oprindu-ne asupra ultimei modalitati, se cuvine sa evidentiem cateva din cele mai fecunde nuclee in jurul carora s-a dezvoltat discursul critic Amintim pe cele mai cunoscute si mai eficiente: campuri semantice revelatoare (Leo Spitzer), condensari afective (Kenneth Burke), cuvinte decisive (Oskar Walzel), focare (Paul Valery), metafore obsedante (Charles Mauron) etc Veritabile centre de concentratie afectiva si intelectuala, atari sintagme sau notiuni au virtutea de a lumina dintr-odata nu numai bucata literara din care fac parte, ci si ansamblul unei opere in esenta sa De aceea, trebuie sa le interpretam ca pe niste inconfundabile si incontestabile puncte de maxima convergenta ale Weltanschauung-ului unui scriitor, marci ale personalitatii sale artistice Totodata, devenind semnul distinc istorie literara 43 tiv al unui scriitor reprezentativ, aceste centre estetice devin, ipso facto, si marci ale ethosului unui popor in spatiul culturii noastre, Eminescu este expresia celei mai incandescente combustii a energiilor spirituale romanesti Precum padurea exista virtual in samburele de ghinda, dupa cum se afirma intr-una din scrierile poetului, tot astfel in opera lui este condensata intreaga putere creatoare a poporului nostru Asimiland in profunzime cele mai alese manifestari ale geniului nostru anonim (limba, folclorul, credintele etc ), dar ramanand "om al timpului modern"1, Eminescu si-a spus cuvantul, solidar cu aceasta trasatura fundamentala a formatiei sale, in toate compartimentele importante ale culturii din vremea sa, in arta, literatura, filozofie, istorie, drept, politica, economie etc Aparenta lor diversitate este anulata insa de unitatea de conceptie care le strabate de la un capat la celalalt: dragostea patimasa, dar nu fanatica de neam, cultul muncii, constiinta responsabilitatii, calauzita de un imperativ etic cvasikantian, necesitatea dezvoltarii organice etc indiferent de domeniul despre care scrie, angajarea poetului este totala, inepuizabila parca, iar discursul sau nu poarta niciunde acea nota de diletantism ce caracterizeaza de obicei abordarea unor chestiuni si vehicularea unor cunostinte atat de felurite Eminescu scrie intotdeauna din chiar miezul lucrurilor, in perfecta cunostinta de cauza impresia de autentic care se degaja de pretutindeni, din fiecare pagina a operei sale, isi are radacinile atat in cunoasterea vietii, cat si in facultatea geniului de a intui, in calitate de forta asemanatoare cu cea a naturii, esenta celor mai diverse fenomene Patrunzandu-se, asadar, de tot ceea ce a fost durabil in spatiul si in timpul romanesc si adaugand la toate acestea deschiderile venite dinspre literaturile si filozofiile Occidentului, ca si din cele ale Orientului, ale nordului si ale sudului, Eminescu a realizat, prin opera sa artistica, o sinteza unica, dialogul romanesc cu Eternitatea, sau, mai exact spus, Cartea Eternitatii noastre 1 Titu Maiorescu, Critice, vol ii, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967, p 335 44 STUDii EMiNESCOLOGiCE in acest sens, frecventa pe care o cunosc, in creatia sa de maturitate, principalele centre de iradiatie ideatica si estetica, epitetele adanc, vechi, etern si sfant2, ca si verbul a trece, cu derivatul sau substantival trecere, nu pot fi lipsite de semnificatie Aici, in sfera semantica a conceptelor mentionate, ca si in cea a sinonimelor acestora, s-a plamadit, prin integrarea lor in contexte fonetico-lexicale tot mai adecvate, ceea ce ulterior s-a numit eminescianism Pentru a "dezlega noaptea-adanc-a veciniciei", gandul poetului se-ntoarce " indarat cu mii de veacuri " (Scrisoarea i), inainte de Geneza, cand " nu era azi, nici mane, nici ieri, nici totdeauna" (Rugaciunea unui dac), adica in Absolutul primordial3 Capacitatea poetului de a se substitui gandirii mitice fiind uimitoare4, adancirea in timp se coreleaza cu adancirea in spatiu indreptandu-se spre Parintele Ceresc, Luceafarul strabate imensitatile cosmice "in tot atatea clipe" si ajunge acolo unde "nu-i hotar", iar "vremea-ncearca in zadar  Din goluri a se naste" (Luceafarul) Potrivit unei insemnari dintr-un manuscris, aflam ca poetul, devorat de romantica sete de spatiu si timp, intentiona sa-l faca pe Luceafar sa se avante 2 Tudor Vianu, in Eminescu (iasi, Editura Junimea, 1974, p 178-233) sublinia importanta primelor trei epitete, in vreme ce George Popa observa frecventa celui din urma, in lucrarea Deschideri metafizice in lirica lui Eminescu (Bucuresti, Editura Floare albastra, 2007, p 5) 3 in spiritul filozofiei lui Heidegger, Svetlana Paleologu-Matta interpreteaza adancirea gandului eminescian pana in zorii creatiunii ca "un efort de a ajunge, prin gandire, prin regresie, la origini, la esentialul, la izvoarele realului spre a identifica matricea Fiintei si, prin aceasta, sensul destinului Deci nu cosmogonia in sine este importanta, ci solidaritatea ei cu ontologia, momentul cosmologic devenind o problema ontologica" (Eminescu si abisul ontologic, Timisoara, Editura Augusta, 2007, p 137138) 4 "Geneza eminesciana - scrie G Calinescu - referindu-se la cosmogonia Scrisorii i, are desfasurarea mitului, deci a modului poetic celui mai inalt, cu deosebirea ca in loc de obisnuitele divinitati apar unitati ermetice (prin indoita lor functiune): Fiinta, Nefiinta, Nepatrunsul, Muma, Tatal Aceasta metoda mitologica, cu sunete din gandirea moderna, e a lui Goethe si nu e deosebita de a anticilor, fiindca Jupiter, Febus, Diana, Venera sunt si ele notiuni despre univers ( ) Notiunile sunt asadar foarte filozofice insa Eminescu le formuleaza mitic (Opera lui Mihai Eminescu, vol iV, B P T , Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p 108-109) istorie literara 45 mai departe prin eter, probabil dincolo de Absolut, aidoma Magului calator in stele Aproape tot in universul eminescian, fie venind din interiorul fiintei, fie existand in afara ei, dezvaluie profunzimi nebanuite in sfera sentimentului, iubirea poetului, cu radacini "in patima acumulata a tuturor generatiilor inaintase" a "unei rase intregi"5, nu putea sa fie decat adanca: " Cand dorul meu e-atata de-adanc si-atat de sfant" (Nu ma intelegi) in mod identic, alcatuirile naturii, "adancile dumbrave" (Memento mori) sau expresia unor manifestari mai enigmatice ale omului, "zambirea lui desteapta, adanca si tacuta" (imparat si proletar) etc , se definesc in contextul unei dimensiuni similare Adancimea in timp confera infatisarilor naturii, "codri vechi de brad" (Strigoii), lucrurilor faurite de om, "corabii invechite " (imparat si proletar), trecutului mitic, "asta-i raiul Daciei veche,-a zeilor imparatie (Memento mori) etc , insusirea de vechi De aceea, intelesurile fundamentale ale conceptului se precizeaza in cuprinsul intregii opere Poetul este mandru de vechimea neamului sau, ale carui inceputuri le intrevede in epoca geto-dacica Pentru a urmari din interior legile devenirii noastre ca popor si constituirea unei forma mentis specifica acestuia, el sondeaza trecutul incepand cu momentul desprinderii istoriei din mit, continua cu evocarea luptelor dintre daci si romani, a migratiei popoarelor si sfarseste, plin de admiratie, cu statul medieval faurit de Basarabi si de Musatini Pe scurt, vechimea eminesciana atribuie entitatilor pe care le insoteste un statut de autentic si durabil Meditand asupra impresiei pe care i-a facut-o cunoasterea filozofiei lui Kant, Eminescu observa ca pentru acela care "a patruns-o ( ) timpul a disparut si eternitatea cu fata ei cea serioasa te priveste din fiece lucru Se pare ca te-ai trezit intr-o lume incremenita cu toate frumusetile ei si cum ca trecere si nastere, cum ca ivirea si pieirea ta insile sunt numai o parere"6 5 G ibraileanu, Studii literare, iasi, Editura Junimea, 1986, p 101102 6 Mihai Eminescu, Fragmentarium, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1981, p 549-550 46 STUDii EMiNESCOLOGiCE Lirica poetului nu este lipsita de reprezentari care se desfasoara in vecinatatea acestor afirmatii: Privelistile sclipitoare, Ce-n repezi siruri se distern, Repaosa nestramutate Sub raza gandului etern (Cu mane zilele-ti adaogi ) intr-un cuvant, tot ceea ce a fost, este si va fi neschimbat, un adevarat prezent etern Stelele vecinie pe ceruri colin-deaza" (Strigoii), iubirea devine "setea cea eterna ce-o au dupa olalta   Lumina de-ntunerec si marmura de dalta " (Nu ma intelegi), conditia umana sta sub zodia unei nesfarsite suferinte, "suntem copii - etern nefericiti" (Demonism), moartea nu poate sa fie decat o "stingere eterna" (Rugaciunea unui dac) etc insa la fel ca si in cazul precedent - este vorba de epitetul vechi - obsesia eternitatii nu transpare numai la nivel lexical, ci se realizeaza in insasi substanta operei "Fiind o stare de constiinta universala", geniul "implica - dupa Svetlana Paleologu-Matta - si nevoia lui adanca de eternitate"7 Ca atare, creand in spiritul comuniunii dintre sufletul romanesc si natura, atat de evident si in poezia populara, Eminescu a dat o dimensiune universala Eternitatii noastre intelegerea mortii ca integrare fireasca in circuitul universal, starea de dor ca o aspiratie perpetua spre implinire, trairea farmecului si bucuriilor existentei, din perspectiva vremelniciei lor, de unde un indefinibil sentiment al melancoliei, puternica solidaritate cu valorile traditiei etc , reprezinta principalele ipostaze ale acesteia De aceea, dincolo de muzica sonoritatilor verbale, de miscarile contradictorii sau consonante ale sentimentelor si ideilor si, nu in ultimul rand, de "ecourile intelectuale" (G Calinescu) ale versului, armonia eminesciana vine din adancimi insondabile, greu de definit, in care elanurile creatoare ale poetului se confunda cu perfectiunea ritmurilor cosmice: 7 Svetlana Paleologu-Matta, op cit , p 87 istorie literara 47 si daca stele bat in lac Adancu-i luminandu-l, E ca durerea mea s-o-mpac inseninandu-mi gandul (si daca ) in nexul sincretic floare-om-stea, in folclorul nostru, ca si la unii filozofi vechi, exista intuitia exacta a acestui fenomen: "Ayant contemple les mouvements periodiques de l’intel-ligence dans le Ciel - scrie Platon, in dialogul Timaios -, nous les utiliserons en les transportant aux mouvements de notre propre pensee, lesquels sont de meme nature, mais troubles, alors que les mouvements celestes ne connaissent pas de trou-ble Ayant etudie a fond ces mouvements celestes, participant a la rectitude naturelle des raisonnements, imitant les mouve-ments divins qui ne comportent absolument aucune erreur, nous pourrons stabiliser les notres, qui ne cessent point d’errer"8 Ultimul epitet, sacrul, purtator al unei valori supreme, transfigureaza, gratie acestei incarcaturi, intreaga Eternitate romaneasca in fond, frecventa incursiune in starea pura si neconditionata a genezei, in care contrariile stau alaturi, iar plenitudinea puterilor vitale primare se manifesta plenar, nu este decat o tentativa de instalare in sacru "Omul religios -scrie Mircea Eliade - se straduieste mereu sa se regenereze, sa se reinnoiasca, reintegrandu-se periodic perfectiei inceputurilor, adica regasind sursa primara a Vietii, cand Viata, ca orice Creatie era inca sacra, pentru ca de-abia iesise din mainile Creatorului"9 O atare sacralitate este condensata si conservata in mituri Recreand lumea dupa chipul si asemanarea sa, poetul ii confera acesteia un alt nimb de spiritualitate Cuvantul inspirat insa despica veacurile si regaseste primordiala sacralitate a naturii si vietii Nu fara temei, Eminescu intuieste relatia sacrului cu adancul: " Cand dorul meu e-atata de-adanc si-atat de sfant" (Nu ma intelegi) Este meritul emi- 8 Platon, Oeuvres completes Paris, Societe d’Edition "Les belles lettres", tome X, p 165 9 Mircea Eliade, Eseuri, Bucuresti, Editura stiintifica, 1991, p 212 48 STUDii EMiNESCOLOGiCE nescologului iesean George Popa de a fi aratat ca, exceptand scrierile religioase, nici unul din scriitorii nostri nu a folosit atat de frecvent cuvantul sfant in universul poetului, totul -graiul stramosilor, "spusa voastra era santa si frumoasa" (Epigonii), firile vizionare, "santefiri vizionare", id , expresia figurii umane "un zambet trist si sfant" (Strigoii), ora de iubire, " ceasul sfant in care ne-ntalniram " (Sonet ii), mormantul mamei, "Deasupra criptei negre a sfantului mormant" (O, mama ), natura "teiul sfant si dulce", id etc ), pare invaluit intr-o adanca evlavie "Eminescu - scrie criticul - a transformat lumea umana intr-un sanctuar, in care se efectueaza euharistia cosmica, transformarea lucrurilor in idealitati sfinte"10 Nu intamplator, asupra celui care nu se comporta in acord cu normele credintei strabune, constiinta colectiva a aruncat cel mai pustiitor blestem: "Cine n-are nimic sfant   N-aibe loc pe-acest pamant" in felul acesta, intr-o Europa, care incepea sa piarda suportul metafizic al actelor sale spirituale, proclamand moartea lui Dumnezeu (Nietzsche), revenirea la sacru reprezinta o redobandire a constiintei valorilor si, implicit, o deschidere spre universal in sfarsit, intre notiunile care numesc actiuni (la care adaugam si derivatele lor substantivale), ponderea, in ceea ce priveste frecventa, pare a o detine verbul a trece (trecerea) Uriasa roata a devenirii misca deopotriva astrii si istoria umana Geneza din Scrisoarea i si cea din Luceafarul reprezinta cel mai maret act al sau, iar succesiunea tablourilor din Memento mori nu este decat o alta ilustrare a sa, pe alt plan Doua versuri inchid in conciziunea lor adevarul si maretia conceptiei: Vesnica trecere -Asta e tot (Stelele-n cer) Marci inconfundabile ale unei opere de exceptie, aceste concepte ne introduc in miezul de foc al imaginatiei si gandirii 10 George Popa, Libertatea metafizica eminesciana, iasi, Editura Timpul, 2005, p 78 istorie literara 49 eminesciene Pe de o parte, ne intampina eternitatea cu fata sa fascinanta si neschimbata, pe de alta parte, asistam la ineluctabila transformare a lumii Prezenta unei conceptii dinamice despre miscarea universala nu exclude existenta unor idei eleate ale gandirii sale, insa nici nu ingaduie exprimarea unei concluzii definitive, ca aceea a lui Tudor Vianu: "Viziunea lui Eminescu asupra lumii - scrie acesta - este aceea a unui univers static, din care elementul oricarei deveniri este expulzat"11 in realitate, Weltanschauung-ul eminescian include o antiteza ce inglobeaza in substanta sa fundamentele gandirii eleate si heraclitiene, bazele filozofice ale culturii europene Este evident ca imaginea schopenhaueriana a soarelui care, dupa ce apune, rasare in alt orizont, a ramas o reprezentare a prezentului etern Exista, cu alte cuvinte, o entitate (Archaeus), care, in ciuda schimbarilor sau innoirilor din natura, continua sa fie identica cu ea insasi Cand unul trece, altul vine in asta lume a-l urma, Precum cand soarele apune El si rasare undeva (Cu mane zilele-ti adaogi) insa la fel de adevarat este si faptul ca, altadata, stingerea unui soare este urmata, potrivit vesnicei legi a devenirii universale, de nasterea altui soare: Din sanul vecinicului ieri Traieste azi ce moare, Un soare de s-ar stinge-n cer S-aprinde iarasi soare (Luceafarul) Puternicele accente heraclitiene de aici nu sunt decat un reflex al perceptiei poetice eminesciene a lumii Astfel, daca, in sistemele derivate din platonism, astrii sunt inzestrati cu nemurirea, in alte situatii, acestia par a se supune nimicirii intre aceste doua atitudini filozofice, nu sunt insa granite de 11 11 Tudor Vianu, op cit , p 97 50 STUDii EMiNESCOLOGiCE netrecut, diferentele putand fi apropiate pana in punctul de a fuziona intr-o versiune a Glossei, exista urmatoarele versuri: Peste-un an revin in stoluri Paseri, ce se-ntind sa plece, intr-a vietii doua poluri Totul sta, si totul trece Fara sa respingem participarea valorilor filozofice (sau de alta natura) la crearea celor artistice, trebuie sa subliniem ca explicarea acestora din urma trebuie facuta nu dinspre filozofie, morala etc spre poezie, ci invers, in spiritul valorii dominante in esenta, grupandu-le in sfera semantica a statornicului (adanc, vechi, etern si sfant) si a nestatornicului (a trece, trecerea), aceste puncte de convergenta a energiilor creatoare indeplinesc o dubla functie: pe de o parte, reflecta intregul care le contine, pe de alta, ii confera acestuia gravitate si elanuri metafizice Totodata, ele ne dezvaluie modul specific eminescian de a-si reprezenta lumea, pendularea intre incantarea fata de aparenta eternitate a alcatuirilor ei terestre sau a iluziilor omenesti si constiinta implacabilei lor efemeritati De aici, farmecul invaluitor al melancoliei sale, tonalitatea sa unica Dar intrucat "tot alte unde-i suna aceluiasi parau", ceea ce parea de neimpacat se aduna si se clarifica intr-o larga viziune cvasidialectica sui generis Paraul adanc, vechi si sfant al Eternitatii noastre este primenit mereu de undele trecatoare ale vremurilor, dar continua sa ramana romanesc Zusammenfassung Das Studium nimmt sich vor die Essenz des "Eminescianis-mus" zu definieren, aus dem Standpunkt einiger ideatischen Kerne (Eigenschaftsworter: adanc - tief; vechi - alt; etern - ewig; sfant -heilig und das Zeitwort a trece - vergehen) in denen fast die ganze Substanz des Weltraumes, die der Dichter geschaffen hat, sich konzentriert Damit wir dem Verstandnis des Phanomens eine endgultige Erklarung geben, bleibt uns nichts anderes ubrig als dap wir die erwahnte Substanz in Konsonanz mit den kosmischen Rhythmen bringen, woher Eminescus Harmonie erscheint ;  ti i S( supra-canonici iulian COSTACHE (iuliancostache@hotmail com) in cadrul culturii romane, Eminescu face parte, alaturi de un Caragiale sau Creanga, pentru a ne opri, deocamdata, la autorii proveniti din secolul al ХІХ-lea, din galeria acelor scriitori de marca, ce pot fi regasiti, simultan, in top-urile tuturor canoanelor, atat a canonului oficial, cat si a canonului critic, estetic sau didactic etc Pe de alta parte, ei intra intr-o categorie a scriitorilor ce au devenit "inevitabili  in cadrul oricarei curricule, de orice nivel educational, incepand de la scoala primara pana la cea (post)doctorala, clasandu-se deopotriva intr-un canon trans-istoric, specific "duratei lungi" a istoriei (Femand Braudel) in alte culturi, tipologia acestor scriitori supra-canonici, care populeaza imaginarul eroic colectiv, cuprinde autori de genul unor Dante, Goethe, Cervantes, Shakespeare, Tolstoi sau Dostoievski Consensul in privinta selectiei lor canonice este consacrat la nivel de dictionare, enciclopedii, istorii si manuale etc Un alt simptom dupa care putem recunoaste scriitorii sau operele ce tin de paradigma celei mai inalte consacrari canonice (adevarate evergreen-uri ale curriculei obligatorii) este prezumtia supra-interpretarii, asociata printr-un reflex direct cu prejudecata populara ca despre acesti scriitori s-a spus deja totul intr-un astfel de context, din moment ce nimic nu pare a fi nou sub soare, traseele de interpretare critica a semnificatiilor operelor respective par a fi blocate intr-o predictibilitate sufocanta Eventualele tentative hermeneutice care ar risca sa anunte promisiunea unei viziuni noi pe un subiect ca acesta 52 STUDii EMiNESCOLOGiCE sunt privite cu o condescendenta apriorica: cum ar mai fi posibil sa se imagineze ceva nou, din moment ce totul a fost deja spus? Mai mult chiar, se observa ca tabieturile curente ale comprehensiunii unui text asociaza senzatia de supra-satietate interpretativa cu frecventarea unui camp relativ limitat al referintelor critice, devenit monopol sui-generis, marcand in cele din urma posibilitatea instalarii unor reductive certitudini ultime in acelasi timp insa, cu cat aglomerarea bibliografiei critice din jurul scriitorilor supra-canonici creste in ritm cotidian, sentimentul de innoire a perceptiei unei opere de maxima consacrare pare a se disipa, esuand in plictis hermeneutic in atari conditii, prezumtia supra-interpretarii face pereche suspecta cu fenomenul pre-lecturii: in legatura cu astfel de opere se raspandeste foarte usor nu doar prejudecata ca despre ele s-a spus tot ce era de spus, ci mai mult chiar risca sa se raspandeasca - ca o circumstanta agravanta - credinta ca operele respective par a fi cunoscute fara a fi (eventual) citite sau, ma rog, re-citite Caci, intr-adevar, cine nu stie ce e cu Romeo si Julieta sau care e povestea lui Hamlet? Cine nu stie cine este Don Quijote si ce patanii curtenesti il leaga de Dulcineea? E cineva care nu stie povestea Luceafarului, a Scrisorii pierdute sau a Amintirilor din copilarie? Astfel de subiecte par a fi dinainte stiute, (re)lectura putand functiona cu regim de dispensa Exista o "rumoare culturala" care anima ca o anvelopa de zvonuri proximitatea acestor opere si care permite (pseudo)cititorului sa aiba pareri, de nu chiar certitudini ferme, in legatura cu opere atat de cunoscute, incat par sa tina de un patrimoniu ancestral in acest sens, pentru a verifica amploarea fondului de perceptii bazate pe pre-lectura, care alimenteaza o impresionanta arhiva de rumori culturale, preluate si neverificate, este suficient sa ne amintim faptul ca, spre exemplu, cu totii suntem incredintati ca Eva l-a sedus pe Adam convin-gandu-l sa muste dintr-un mar in schimb, nici una din editiile bibliei nu sufla nici macar o vorba despre mar Pretutindeni apare "pomul cunoasterii" si, totusi, noi ducem mai departe cu noi aceasta forma de perpetuare a "pre-lecturii" De asemenea, scriitorii si operele supra-canonice pot fi recunoscute inclusiv dupa cliseele puse in circulatie pe seama istorie literara 53 lor Consacrarea unor formule de tipul "Luceafarul poeziei romanesti", "lebada de pe Avon" si multe altele asemenea reprezinta simptomul substituirii unei relatii autentice angajate cu o opera printr-un simulacru de comunicare, cliseul indeplinind aici functia unei proteze Acesta poate fi semnul unei noi etape, a solidificarii prejudecatilor ce roiesc in jurul subiectelor respective La fel cum extragerea apei din beton transforma materialul de constructie intr-o substanta definitiv rigida, lip-sindu-l de orice flexibilitate, tot astfel consacrarea cliseelor anunta, cel putin pentru o parte a publicului consumator de cultura, intrarea intr-o epoca a triumfului ghipsului asupra flexibilitatii hermeneuticii Nu in ultimul rand, autorii supra-canonici mai pot fi recunoscuti pentru bunul motiv ca, la un moment dat, datorita celebritatii, ei inceteaza sa mai fie simpli scriitori Astfel, autorul ajunge sa nu-si mai controleze propria imagine, aceasta fiind dislocata din campul productiei literare, estetice, pentru a fi livrata unui circuit de intrebuintare larg cultural, pentru ca mai departe imaginea unora dintre eroii scrisului literar sa devina brand, cu consecinta atasarii acestuia circuitului de consum Ce se intampla cu un scriitor cand celebritatea il face sa nu mai fie "tiparit" in "edituri" uzuale, ci de-a dreptul de catre "editura" cu cel mai mare tiraj din tara, recte: Banca Nationala? Atunci, scriitorii pot fi (ex)pusi pe bani, iar cartile pot ajunge sa fosneasca aidoma bancnotelor: "Uite ca-ncet-incet am strans si eu o carte Cu hartii de-o suta in loc de foi si din cand in cand cate-o dantela-ngalbenita printre pagini O rasfoiesc acum visand la blanuri pentru mama, la rochii de mireasa si sticle de parfum, sampanie pentru toata lumea Cine n-ar vrea sa o rasfoiasca? Cine n-ar vrea s-o aiba-n biblioteca lui? si-am sa scriu vreo doua-trei volume sa lase urme adanci in constiinte, sa schimbe viata oricarui cititor Dantele-am pus, asa, din slabiciune, ca sa mai aiba ce citi si cei cu cecuri multe" (Cristian Popescu) Cum ii citim pe acesti autori supra-canonici? Pot fi cititi in continuare cu placere? Putem vorbi despre actualitatea sau inactualitatea unui atare scriitor sau - poate, mai curand -despre capacitatea (ori chiar incapacitatea) noastra, ca cititori, 54 STUDii EMiNESCOLOGiCE de a reinventa, printr-o lectura creativa, sensuri noi, actuale ale unei opere in aceste conditii, se pare ca pariul pus pe cititor nu face decat sa sporeasca tensiunea conceptului de literatura, caci intr-adevar: nu autorul se epuizeaza, devenind inactual, ci mai curand cititorul este cel care se epuizeaza, extenuandu-si propria imaginatie creatoare Tema anuntata in interogatia din titlu - este cu putinta relectura scriitorilor supra-canonici? - trimite la o tema fundamentala in filozofie: este cu putinta noul? cum este cu putinta innoirea, cum poate fi depasit riscul tautologiei?, reprezentand o parafraza dupa titlul unei scrieri a lui Constantin Noica, care sintetizeaza aceasta problematica in Schita pentru istoria lui cum e cu putinta ceva nou, text ce a fost la origine teza de doctorat a autorului: " problema fundamentala "Cum e cu putinta ca spiritul sa nu fie la nesfarsit tautologic, ce anume il insufleteste, in ce masura devine, cu alte cuvinte cum se innoieste neincetat" sta, chiar atunci cand nu e limpede pusa, in inima oricarei filozofii viabile  (C Noica) * * * intr-una din prozele sale, Jorge Luis Borges propune cititorilor, tu binecunoscutul sau aer candid, un joc de strategie literara, incercand sa ofere un raspuns la aceeasi problema a lui cum e cu putinta ceva nou?, cum e posibil ca o opera geniala, banalizata in urma publicarii in tiraje colosale, sa mai ocazioneze interpretari innoitoare? Ni se reaminteste, astfel, faptul ca literatura ramane, in fond, un joc, un imens joc de strategie, care implica interactiuni si negocieri multiple ce nu merita a fi ignorate in incercarea de a restitui jocului atat dimensiunea sa functionala, cat si pe cea hedonista Pornind de la sesizarea faptului ca, in chip paradoxal, tocmai scriitorii canonici si operele celebre ale umanitatii risca sa devina victimele unui dezechilibru dureros, incat operele cele mai demne de ad-mirare ar putea sa nu mai starneasca publicului nici o mirare, Borges prezinta in proza Pierre Menard, autorul lui Quijote povestea unui carturar din cel de-al XX-lea veac, care se hotaraste sa re-scrie Don Quijote, istorie literara 55 romanul lui Cervantes, tocmai pentru a reabilita sansa unei opere celebre de a-si uimi in continuare cititorii Menard este indignat de faptul ca un roman de aventuri, precum Don Quijote, devenit intre timp foarte popular publicului, a sfarsit prin a fi insuportabil de previzibil, inclusiv pentru cei care nu l-au (prea) citit Nimeni nu mai este astazi uimit ca Don Quijote urmeaza sa se bata cu morile de vant, toata lumea stie ca urmeaza a-i face curte Dulcineei etc , incat romanul pare sa fie vidat tocmai de sensul imprevizibilului, al insolitului si al aventurii: "Quijote a fost inainte de toate o carte placuta; acum este un prilej de urari patriotice, de mandrie gramaticala, de obscene editii de lux" - isi explica personajul lui Cervantes panica fata de plictisul hermeneutic ce pare a inconjura un astfel de text Povestea lui Menard este ea insasi deja cunoscuta: incercarea de re-scriere a romanului lui Cervantes devine, treptat, o transcriere, cu singura diferenta ca noul roman, identic in litera cu cel vechi, avea sa poarte pe coperta numele unui alt autor: nu Miguel de Cervantes, cum stiam cu totii, ci Pierre Menard! si, totusi, jocul de strategie deschis de Borges evita, in cele din urma, esuarea intr-un banal plagiat, pentru motivul ca "noul" text al romanului, desi identic cu cel vechi din punct de vedere literal, nu reprezinta insa o reductie tautologica a acestuia, atata timp cat sensul literar al "noului" roman este diferit Avem aici de-a face cu o provocare a re-lecturii, cu pariul reinventarii semnificatiilor unei opere canonice, pornind de la asumarea minimei infidelitati creatoare fata de traditia interpretativa Noul Quijote, scris de un autor de secol XX, ne poate duce cu gandul la altceva decat la un erou de roman cavaleresc din secolul de aur al literaturii spaniole: am putea avea in noua ipostaza a personajului un intelectual care isi paraseste biblioteca pentru a-si asuma aventura civilizatorie a spatiului public Aici insa, in arena publica, orice semnificatie poate fi distorsionata si orice gest de "onestitate cavalereasca" poate fi rastalmacit in simpla "nebunie" Spatiul public contemporan ramane, in continuare, o provocare pentru eroul intelectual, geometria acestuia (variabila si, desigur) girand 56 STUDii EMiNESCOLOGiCE mai curand predispozitia unui spatiu polimorf de a devora eroii decat de a-i alinta Povestea evocata de Borges arata ca, dincolo de viziunea idilica asupra marilor creatori, operele canonice nu traiesc, asa cum ne-am putea imagina, intr-un veritabil paradis al interpretarilor, acolo unde capodoperele ar beneficia, in chip statutar, de interpretari mereu noi Dimpotriva, transformarea acestor valori in opere de vitrina (unde nu ploua niciodata, iar soarele este neobosit ca un neon!) poate sa anuleze sansa fiintarii intr-un paradis autentic, livrandu-le unui eden muzeificat Astfel, oferta "operei deschise" si teoria "ilimitarii simbolice" a capodoperei, despre care vorbeste Umberto Eco, construite pe promisiunea unor astfel de opere de a ocaziona aparitia de noi si noi interpretari, se dovedesc a fi mai curand niste constructe teoretice, din moment ce, in practica, toata lumea se confrunta cu o rata extrem de lenta de reimprospatare a imaginii scriitorilor canonici si cu perioade istovitoare petrecute in asteptarea unei noi interpretari inovative in fapt, infinitatea interpretarilor unui text este doar o posibilitate teoretica, intrucat, in ordine concreta, asta ar insemna ca despre un text sa se poata construi, cu egala legitimitate, orice ipoteza de lectura, ceea ce in mod evident este imposibil, caci acest lucru ar duce, practic, la pulverizarea textului interpretat Or, insusi Umberto Eco avea sa revina in Limitele interpretarii, pentru a aduce corectii teoriei ilimitarii simbolice a capodoperei si daca autorii canonici sunt supra-expusi interesului public, iar despre ei se scrie in continuare foarte mult este inevitabil sa avem o senzatie de suprainterpretare, ceea ce, totusi, in ordine concreta nu se prea adevereste, caci simpla statistica a textelor critice dedicate unui autor, in absenta unor interpretari noi, care sa schimbe ceva in traditia interpretativa, nu vine decat sa marcheze acelasi sentiment de plictis hermeneutic, care acompaniaza, pe lungi durate de timp, opera marilor creatori in schimb, interpretarile care izbutesc sa aduca ceva cu adevarat nou, care par sa schimbe sau sa improspateze viziunea asupra unui scriitor canonic, sunt foarte rare intr-o cultura istorie literara 57 Astfel, in eminescologie vorbim de trei mari critici, creatori de viziuni interpretative, ce au marcat istoria interpretativa a operei eminesciene: Maiorescu, Calinescu si Negoitescu Or, din acest punct de vedere, in descendenta celor trei mari paradigme critice eminesciene, era constatabila o anxietate crescuta a orizontului de asteptare a publicului actual, care de mai multa vreme semnala faptul ca era nevoie de un "alt" Eminescu, de o viziune noua asupra operei sale, care sa puna aceasta opera in acord cu o noua sensibilitate si o noua paradigma epistemica, cea post-moderna Celebrul numarul din Dilema (nr 265 1998), in care era dezavuat excesul de mitizare a figurii eminesciene si care a prilejuit nenumarate contra-replici publice, nu constituia decat un semnal de alarma in legatura cu necesitatea reinventarii unui nou contract de lectura cu opera eminesciana, care sa fie plauzibil din perspectiva sensibilitatii publicului de astazi Sigur ca accentele demitizante, venite din partea unei generatii ce suportase excesul de oficializare a figurii eminesciene, in ultimul deceniu de comunism (anii ’80), erau de inteles in acest context, fapt cu atat mai vizibil cu cat, o urmatoare promotie de critici literari, cu o perioada de formare implinita in afara comunismului, reanalizand situatia mitului eminescian dupa inca un deceniu, in Observator cultural (nr 444 2008), isi va aseza perceptia sub un alt semn: "Eminescu: apune mitul, renaste scriitorul" intre timp, izbutisera sa apara o serie de studii innoitoare, cel mai adesea ale unor universitari tineri, precum: Caius Dobrescu, loan Stanomir, ioana Bot, Pompiliu Craciunescu, la care trebuie adaugate cartile ilinei Gregori, Monicai Spiridon, Rodicai Marian ori a Vioricai S Constantinescu, sau last but not least studiul din 1982 al lui Dan C Mihailescu (devenit intre timp un fel de precursor al acestei viziuni noi, "neconventionale"), fiecare incercand, cu mijloace specifice, sa aduca o serie de schimbari in abordarea scrisului eminescian Sa nu uitam marea revelatie nu doar a ultimelor decenii, datorata Christinei Zarifopol: corespondenta inedita dintre Eminescu si Veronica Micle, care a modificat esential imaginea acestui cuplu, reapropiind-o de izvoarele pure ale romantismului tra 58 STUDii EMiNESCOLOGiCE gic, pe care acelasi Dan C Mihailescu a valorificat-o in volumul Despre omul din scrisori Mihai Eminescu (2009) in registru academic, raman de asemenea valoroase si actuale referintele privind scriitorul si climatul cultural al epocii din studiile unor Petru Cretia, Dimitrie Vatamaniuc, Dan Manuca, alaturi de lecturile mereu atente ale lui Constantin Cublesan, Nicolae Mecu, Al Dobrescu sau precizarile editoriale ale lui Nicolae Georgescu, ca si deosebit de meritoriile instrumente de lucru realizate de catre Academia Romana (bibliografii, dictionare si chiar editarea manuscriselor eminesciene!), de ion Oprisan si Th Virgolici, sau de colectivul de la iasi, coordonat de regretatul D irimia, ori studiile de eminescologie coordonate de Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Peste toate aceste studii, editarea de catre Academia Romana a manuscriselor eminesciene (12 volume), de catre un colectiv coordonat de acad Eugen Simion, precum si completarea editarii operei cu volumele privind bibliografia referintelor eminesciene (volume cotate cu nr XVii), reprezinta finalizarea editarii unei opere exemplare pentru cultura romana, care, pret de mai bine de o suta de ani de la moartea scriitorului, a parut a sta in umbra utopiei borgesiene a cartii, a operei aflata in continua germinatie, o nesfarsita carte a tuturor cartilor Un veac de editare, lung, cat un veac de singuratate, intr-o cultura altfel tanara, in care de la Scrisoarea lui Neacsu, de la 1521, scrisul nu a imbatranit, dovedindu-se in continuare neistovit Pacat ca civilizatia editiilor critice nu a apucat, intr-o astfel de cultura in care, altfel, sunt multe de facut, sa se reverse cu indestulare si asupra celorlalti autori care ar merita din plin acelasi tratament Dupa realizarea acestei integrale a editarii operei eminesciene, urmatoarea urgenta culturala ar fi aceea a realizarii unei integrale a receptarii eminesciene, incat constiinta de sine si istoria eminescologiei sa poata fi reprezentate in integralitate Astfel, jocul literar ar putea fi evidentiat in solidaritatea dintre cei doi versanti ai sai: cel al creatiei si cel al lecturii, receptarea literaturii fiind umbra care insoteste textul pretutindeni istorie literara 59 Gestionarea eminescologiei ca "stiinta eponima", care preia numele disciplinei de la cel al eroului caruia i se dedica, reprezinta in alta ordine de idei si o modalitate de gestionare a unei memorii colective si a hartilor simbolice ale unei comunitati in patrimoniul unei culturi nu intra doar opera scriitorului ca atare, ci si receptarea sa, intrucat lectura reprezinta nu altceva decat o re-inventare a operei printr-o investitie imaginativa Am spune chiar ca ideea de literatura nu se poate reduce la textul operei literare, ci cuprinde si imaginea operei, asa cum este ea creata de critica literara sau de lumea cititorilor, in sens larg Un text literar fara receptare ar fi incomplet si, in nici un caz, nu poate insemna literatura, dupa cum partitura unei simfonii nu inseamna muzica, in absenta unui interpret care sa transforme semnele de pe portativ intr-o vrajire de sunete Aceasta integrala a receptarii se construieste ea insasi ca un evantai, cu mai multe sectoare de cerc Astfel, in seria de Opere, Editura Academiei a editat deja mai multe volume masive cu referinte critice despre opera lui Eminescu, iar ion Oprisan a inceput editarea unui Corpus al receptarii critice a operei eminesciene Desigur, inteleasa ca fenomen de mentalitate si nu doar ca unul estetic, eminescologia se invecineaza cu istoria mentalitatilor si cea a imaginarului colectiv, incat spectrul documentelor de inregistrat ar depasi cazuistica jocului estetic, asa cum cu fidelitate inregistreaza corpusul de referinte al Academiei Doar ca, pentru publicul larg, un astfel de instrument tehnic echivaleaza, probabil, mai curand cu un fel de carte de telefon Sigur ca ar mai fi nevoie, in continuare, de transformarea acestei carti de telefon intr-o poveste, intr-o naratiune, care sa arate cum o carte cu numere de telefon poate sa devina romanul unei genealogii culturale O astfel de istorie a eminescologiei (comparabila cu o istorie a shakespeareologiei etc ), in integralitatea formelor sale de manifestare, care sa acopere intregul traiect istoric al eminescologiei, nu exista Volumul Eminescu Negocierea unei imagini, in care am urmarit receptarea lui Eminescu de pana la anul 1900, propunea, daca vreti, primul act al unei astfel de aventuri a recon 60 STUDii EMiNESCOLOGiCE struirii unei istorii a eminescologiei Am intrat in aceasta aventura convins ca, daca creatia ramane un eveniment unic, lectura este in schimb multipla Or, daca sensurile si tainele unei opere nu pot fi epuizate, incat avem in continuare un singur Eminescu, un singur Goethe, Dante ori Cervantes, lectura este in schimb multipla si ea este aceea care face sa avem, gratie implicarii creative a criticilor sau istoricilor literari, ce inoveaza in interiorul traditiei interpretative, intocmai ca la o partida de sah simultan, mai multi "Shakespeari", mai multi "Eminesti" etc Am parcurs istoria receptarii lui Eminescu de pana la 1900 cu sentimentul ca aceasta epoca de inceput reprezinta o experienta de lectura unica, in care avem pentru inceput o eminescologie fara constiinta eminescologiei si o polarizare a valorizarilor ce nu va mai fi de regasit ulterior Frecventarea unei astfel de etape reprezenta o sansa rara de a renunta la imaginea "noastra" despre Eminescu si a recurge la imaginea "lor", o ocazie de a dezamorsa stereotipiile noastre de perceptie, pentru a le putea examina pe ale altora Recursul la aceasta imagine a contemporanilor poetului putea, desigur, sa contina si un avertisment, asa cum pe oglinda retrovizoare sta scris: obiectele vazute in oglinda pot aparea mai apropiate decat sunt in realitate Desigur, intr-o istorie cuprinzatoare a eminescologiei, un loc special revine si Studiilor eminescologice, revista acestui simpozion, de-a lungul a 14 editii, initiat de regretatul profesor loan Constantinescu Acest colocviu a devenit si continua sa fie, gratie organizatorilor de astazi, o institutie construita pe un concept al generozitatii intelectuale, fata de care minima obligatie este aceea de a duce acest exercitiu in viitor, incat sa nu lasam viitorului riscul de a avea - ca si in alte cazuri celebre -institutii fara personalitati si, prin urmare, eminescologie fara eminescologi Studii culturale Eminescu si religia artei Lucia CiFOR (luc10for@gmail com) Lucrarea de fata se situeaza la granita dintre studiile culturale si studiile literare, stiinte aflate astazi intr-o competitie din ce in ce mai evidenta si pe teritoriul eminescologiei Faptul nu e de mirare, atita timp cit admitem ca eminescologia a fost - asa cum am incercat sa arat cu alte ocazii1 - si inca mai este unul dintre domeniile cele mai expuse innoirilor si schimbarilor de paradigma epistemologica Desi studiile literare cu rezultate notabile nu au lipsit in ultima vreme, de ar fi sa ne referim numai la lucrarile de istorie literara ale ilinei Gregori1 2 3, contributiile cele mai eclatante din eminescologia ultimului deceniu se situeaza in zona studiilor culturale Eminescu Negocierea unei imagini, cartea lui iulian Costache din 20083, sau istoria si anatomia unui mit 1 Cf Lucia Cifor, Eminescologia dintr-o perspectiva hermeneutica actualizata, in Studii eminescologice, vol 9, reprezentind volumul de comunicari stiintifice prezentate la Simpozionul National "Eminescu: carte-cultura-civilizatie", editia a Viii-a (Botosani, 15 iunie 2006), Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2007, p 13-21; idem, Eminescu intre Kulturkampf si Methodenstreit, in Studii eminescologice, vol 11, Editura Clusium, Cluj-Na-poca, 2009, p 204-211; idem, Citeva consideratii epistemologice privind eminescologia, in "Caietele de la Puina", nr 3, 2010, Editura Nicodim Caligraful, Manastirea Puina, 2010, p 120-128 2 ilina Gregori, stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, Editura Art, Bucuresti, 2008 3 iulian Costache, Eminescu Negocierea unei imagini - constructia unui canon, emergenta unui mit, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 64 STUDii EMiNESCOLOGiCE cultural, studiul ioanei Bot din 20014, reprezinta - dupa opinia noastra - doua dintre aceste contributii inegale sub aspectul volumului investigatiilor, ca si sub aspectul ecoului produs, cele doua intreprinderi exegetice reprezinta doua demersuri reusite din perspectiva conjugarii (armonioase si profitabile) pe terenul eminescologiei a doua mari paradigme epistemologice: studiile culturale si studiile literare Daca le evocam aici, o facem pentru motivul ca amindoua se ocupa), printre altele (evident, pornind de la platforme teoretice si documentare sensibil diferite), de mitul cultural Eminescu (ioana Bot) sau de multiplele imagini ale lui Eminescu (iulian Costache) in paginile care urmeaza, am ales sa dezbatem un subiect care are multiple atingeri cu unele dintre problemele ridicate de cercetarile anterior evocate Tema lucrarii vizeaza relatiile dintre Eminescu (opera, mitul cultural, receptarea lor) si religia artei Dupa stiinta noastra, in lucrarile mai sus-amintite (si nici in alte studii din domeniul eminescologiei) nu se face vorbire de religia artei, desi unele aspecte tinind de mitul cultural sau de selectarea si promovarea uneia sau alteia dintre imaginile poetului ar putea fi intelese si intr-o alta lumina, cea pe care - deloc mistic, mai curind filosofic si cultural! - o furnizeaza religia artei Termenul religia artei este destul de rar intilnit in arealul cercetarii literare de la noi, din ratiuni pe care nu le mai evocam aici Motivul pentru care il intrebuintam noi este ca, desi nu lipsit de ambiguitate (dar citi dintre termenii de specialitate din studiile umaniste pot fi invocati pentru univocitatea lor semantica!), termenul desemneaza un fenomen cultural, o tendinta prezenta in secolul al XlX-lea in spatiul cultural european (si romanesc, dupa cum intentionam sa demonstram!), care face mai usor comprehensibila mitizarea culturii, a artei si unor oameni de cultura sau a unor artisti Pe de alta parte, religia artei poate furniza date noi pentru intelegerea constituirii si rezistentei mitului cultural Eminescu 4 ioana Bot, studiul istoria si anatomia unui mit cultural, in: ioana Bot (coordonator), volumul "Mihai Eminescu, poet national roman" istoria si anatomia unui mit cultural, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001 Studii culturale 65 Prezenta, in Occident, mai mult in dezbaterile teoretice din spatiul filosofiei artei (G W F Hegel, Arthur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Hans-Georg Gadamer) si al istoriei artei (Alain Besancon), iar in anii din urma chiar in contextul antropologiei culturale (Gilbert Durand), religia artei reprezinta un amestec particular de filosofie si filosofie a artei, de mitologie si ideologie (implicind deopotriva un tip de metafizica si un limbaj specific, de tipul discursului orientat, propriu propova-duirii ca si propagandei) Pentru unii, religia artei se grupeaza si cu religia naturala si chiar cu un soi de teologie a artei 5 Dupa cum spuneam intr-o lucrare recent publicata6, asumarea de catre artist, de catre poet cu deosebire, a unui destin mesianic, intr-un sens religios mai curind sincretist (teosofic) decit crestin, este o idee (dar si o atitudine) de frecventa circulatie in atmosfera sfirsitului de secol XiX si a inceputului de secol XX in joc nu mai e o miza pur artistica sau literara, atunci cind arta - incepind de la fondatorul esteticii, Alexander Gottlieb Baumgarten si continuind cu G W F Hegel, Arthur Schopenhauer si Friedrich Nietzsche - nu mai este definita ca sursa procurarii unor delicii, fie ele si subtil spirituale Considerata drept una dintre religiile omenirii (Hegel), cale de mintuire (laica, evident) si una dintre putinele stavile in fata Raului absolut al existentei, reprezentat de forta destructiva a Vointei (Schopenhauer), arta ajunge definita chiar ca singura forma de a suporta (si de a justifica) existenta (Nietzsche: "viata nu poate fi suportata decit ca fenomen estetic") Filosofii romantici amintiti sunt principalii creatori ai cultului sau ai religiei artei Prin ei, arta dobindeste o supralegitimare teo-retico-filosofica, fapt care conduce, in Germania si in 5 Pentru mai multe detalii privind semantismul cuvintului teologie in contextul religiei artei, a se vedea: Alain Besanton, imaginea interzisa istoria iconoclasmului de la Platon la Kandinsky, traducere de Mona Antohi, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 (cap Noua teologie a imaginii, p 200-242) 6 Lucia Cifor, Efectele "religiei artei" in conceptualizarea poeticii moderne, in vol Receptarea Sfintei Scripturi: intre filologie, hermeneutica si traductologie, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza" iasi, 2011, p 97-108 66 STUDii EMiNESCOLOGiCE Occident cu deosebire, la constituirea si la dezvoltarea, de-a lungul secolului al XiX-lea, a uneia dintre prestigioasele religii seculare ale timpului - religia artei si sau a culturii Evident, ceea ce numim religia artei are radacini istorice mai vechi de secolul al XiX-lea si consecinte extinse mult dincolo de secolul in care infloreste, insa elementele particulare ale cultului artei capata o amploare deosebita in romantism Potrivit lui Hans-Georg Gadamer, de pilda, despre o constiinta mesianica a artistului occidental se vorbeste odata cu secolul al XiX-lea, cind artistul, poetul cu deosebire (am spune noi) "se simte un fel de nou mintuitor (immermann) in pretentia pe care o ridica fata de oameni (El) aduce un mesaj de impacare si plateste pretentia in cauza ca o persoana izolata de societate, nemaifiind prin vocatia sa decit un artist pentru arta" 7 De cele mai multe ori indiferenti fata de traditiile religioase canonice, unii dintre cei mai luminati oameni ai secolului al XiX-lea, ginditorii si artistii veacului romantic - inspirati de o consistenta filosofie, care privilegiaza arta si-i cucereste in proportie de masa pe noii poeti (poetii romantici) - atribuie artei valente spiritual-religioase (soteriologice si eshatologice) Hans-Georg Gadamer vede, in Germania cel putin, o relatie de continuitate intre vechea "religie" a formarii (Bildung) si religia artei: "O societate a formarii desprinsa de traditiile ei religioase asteapta deindata mai mult decit ii revine constiintei estetice situate pe "punctul de vedere al artei" Revendicarea romantica a unei noi mitologii, asa cum se face ea auzita la F Schlegel, Schelling, Holderlin si tinarul Hegel, ( ) ofera artistului si misiunii sale in lume constiinta unei noi consacrari El este un fel de "mintuitor lumesc" (immermann) ale carui creatii sunt menite sa aduca la scara redusa iertarea de osinda, la care spera lumea"7 8 Paradoxal, aceasta imensa (pentru noi, cei de azi) trufie a artei de a salva lumea nu face decit sa sporeasca nefericirea creatorului de arta, ale carui realizari nu 7 Cf Hans-Georg Gadamer, Actualitatea frumosului, traducere de Val Panaitescu, Polirom, 2000, p 68 8 idem, Adevar si metoda, traducere de Gabriel Cercel si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Calin Petcana, Editura Teora, Bucuresti, 2001, p 76 Studii culturale 67 pot fi decit palide in raport cu asteptarile enorme pe care intreaga aceasta gindire despre arta le implica: "Aceasta pretentie determina de atunci tragedia artistului in lume, spune Gadamer Caci implinirea pe care aceasta o dobindeste este mereu una particulara insa acest lucru inseamna, in realitate, infirmarea ei" 9 Antropologul Gilbert Durand crede ca aparitia religiei artei se leaga de nasterea esteticii la jumatatea secolului al XViii-lea (in 1750, apare Estetica lui Alexander Gottlieb Baumgarten) si de dezvoltarea acesteia pe parcursul intregului secol al XlX-lea, atunci cind se scriu si se publica cele mai consistente tratate de filosofia artei: "Arta nu este, nu mai este - desi poate parea prematur in 1819 - doar o simpla desfatare hedonista, un accesoriu agreabil al ratiunii: ea devine un mijloc de extaz si de mintuire"10 Durand identifica si in conceptia despre geniu, formulata de-a lungul secolelor XViii si XiX, "ecuatia si teza artei ca substitut al religiei: geniul uman reproduce Geniul suprem, el contribuie, intr-o noua Apocalipsa, la crearea unei lumi noi, devenind deopotriva eshatologie si soteriologie"* 11 idei similare apar in opera de istoric al artei a lui Alain Besancon, care vede in immanuel Kant, autorul cunoscutei teorii a geniului, un profet al religiei artei, in conceptia sa despre sublim putind identifica un tip de "experienta a divinului"1 Dar religia artei, ca denumire si ca tema a filosofiei, ocupa un loc important in gindirea lui Georg Wilhelm Friedrich Hegel, cel care, in spatiul a cel putin trei mari scrieri, Fenomenologia spiritului, Filosofia spiritului si Prelegeri de estetica, se ocupa de arta La Hegel, religia artei este o expresie care vizeaza pur si simplu arta, plasata, in Fenomenologia spiritului, in capitolul consacrat religiei, intre religia naturala si religia revelata^3 in Prelegeri de estetica - sunt de parere 9 ibidem 10 Cf Gilbert Durand, Arte si arhetipuri Religia artei, traducere de Andrei Niculescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 2003, p 222 11 ibidem 12 Alain Besanton, imaginea interzisa, p 212 13 Cf G W F Hegel, Fenomenologia spiritului, traducere de Virgil Bogdan, Editura iri, Bucuresti, 1995, p 401-427 68 STUDii EMiNESCOLOGiCE mai multi exegeti de mare reputatie ai filosofiei hegeliene, inclusiv Martin Heidegger - se afla cea mai puternica conceptie despre arta, cea mai substantiala intelegere a acesteia14 15 Aici, apar afirmatiile care vor face epoca in estetica si intr-un anumit tip de filosofie a artei: "Abia in aceasta libertate a sa, arta este adevarata arta; ea isi rezolva numai atunci sarcina ei cea mai inalta cind s-a situat pe sine in sfera care-i este comuna cu religia si filosofia si cind ea nu e decit un mod de a infatisa inaintea constiintei si de a exprima divinul, de a exprima cele mai profunde interese ale omului, cele mai cuprinzatoare adevaruri ale spiritului in opere de arta si-au depozitat popoarele reprezentarile si intuitiile lor interioare cele mai bogate in continut valoros, iar cheia pentru intelegerea intelepciunii si a religiei o dau adesea artele frumoase, si la unele popoare exclusiv ele Aceasta menire arta o are comuna cu religia si filosofia, dar intr-un mod ce-i este propriu, anume ea reprezinta in chip sensibil si ceea ce este mai inalt" 15 Hegel crede in acelasi timp ca un asemenea tip de arta este de domeniul trecutului: "fapt este ca arta (crestina si moderna, n n ) nu mai ofera acea satisfactie a nevoilor spirituale pe care timpuri anterioare si popoare au cautat-o in ea, si-au aflat-o numai in ea; anume satisfactie care, cel putin cit priveste religia, este legata in chipul cel mai strins cu arta Zilele frumoase ale artei eline ( ) au trecut"16 si inca: "arta este si ramine pentru noi, in privinta celei mai inalte destinatii ( ), ceva ce apartine trecutului"17 in termeni mai simpli, religia artei este una dintre multiplele religii seculare dezvoltate in Europa inca din timpul iluminismului, pe fondul slabirii credintei in existenta unui 14 "Meditatia cea mai cuprinzatoare asupra esentei artei pe care o poseda lumea occidentala ( ) isi are obirsia in metafizica si ( ) se gaseste in Prelegerile de estetica ale lui Hegel" Cf Martin Heidegger, Originea operei de arta, traducere si note de Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu, studiu introductiv de Constantin Noica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, p 107 15 G W F Hegel, Prelegeri de estetica, vol i, traducere de D D Rosca, Editura Academiei Romane, p 13 16 ibidem, p 16 17 ibidem, p 17 Studii culturale 69 sens care transcende lumea "Moartea lui Dumnezeu" si constiinta neantului lumii sunt printre cele mai puternice cauze ale aparitiei si vitalitatii religiei artei18 Cu radacini in secolul al XViii-lea (dupa cum sustine Gilbert Durand, dar si Alain Besanton19 20), dar atingindu-si apogeul in secolul al XiX-lea, religia artei devine dominanta intr-o societate pentru care salvarea, singura salvare de sperat (pe fundalul slabirii sentimentului transcendentei) se afla in imanenta lumii Una dintre caile de salvare in imanenta lumii se afla in arta, in cultura Cultura si arta devin adevarate sanctuare ale religiei formarii, ale Bildung-ului Nu intimplator fenomenul Bildung-ului, despre ale carui radacini mistico-religioase vorbeste convingator si nuantat Hans-Georg Gadamer, a devenit tema la moda a multe si importante romane ale romantismului, dar si miza unei parti insemnate a literaturii de granita (constituita din jurnale de calatorie, memorii, corespondenta, toate bucurindu-se de un mare interes in secolul al XiX-lea) Fara a intra in detaliile prezentate intr-o alta lucrare 20, din cultivarea cu religiozitate a artei se nasc atitudini de multe ori idolatre fata de creatorul ei, artistul, noul sacerdot al lumii lipsite de sens Religia artei reprezinta, pe de alta parte, in secolul ei predilect (al XiX-lea), dar si in alte perioade istorice (inclusiv in era gnozelor moderne), un intreg curent de gindire, 18 "La putini artisti (exista oare vreunul?) constiinta neantului si a absentei radicale a divinului este lipsita de elemente religioase Schopenhauerismul pur se prezinta ca o cosmologie gnostica ( ) Este o metafizica imanenta care se bazeaza pe o realitate unica, ubicua, originara, Vointa ( ) Schopenhauer propune un fel de "pozitivism" mistic: pozitivism, pentru ca nu iesim din lume si pentru ca respingem teologia naturala, idealismul si materialismul ca fiind inaccesibile experientei; mistic, pentru ca prin intuitie, contemplatie, asceza, iesire eroica din sine (din vointa de a trai) percepem esenta intima a lucrurilor si ne indreptam spre mintuire iata de ce in umbra neagra a lui Schopenhauer se nasc mari opere literare, muzicale si picturale, cu un ton unic de disperare metafizica si de gravitate religioasa " Alain, Besanton, imaginea interzisa, p 326 19 Alain Besanton, Confuzia limbilor Criza ideologica a Bisericii, traducere de Sorin Antohi si Mona Antohi, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992 20 Cf Lucia Cifor, Efectele "religiei artei" in conceptualizareapoe-ticii moderne 70 STUDii EMiNESCOLOGiCE un ingredient special al Zeitgeist-ulm romantic (si nu numai), inchegat dintr-o suma de disperari si o suma de crezuri artistice compensatoare, o stare de spirit caracterizata printr-un optimism disproportionat manifestat fata de arta, conjugat cu un pesimism inevitabil intr-o lume parasita de zei O religie, dar nu una ca toate religiile, religia artei isi revendica noile zeitati din rindul artistilor Geniul, poetul inspirat, poetul romantic, artistul, in general, dar si titanul, omul faustic, chiar eroul demonic sau satanic, sunt figurile tutelare ale noului cult si topoi ai literaturii romantice Oficiantii acestui cult sunt, la rindul lor, numerosi si usor identificabili in tagma filosofilor, in casta criticilor culturali si literari (ca Titu Maiorescu, la noi), ca si in masa admiratorilor anonimi, iubitori ai artei si cautatori ai mintuirii prin arta intr-o carte consacrata relatiilor dintre poezie si gnoza21, spuneam - in siajul unei idei a lui Alain Besancon - ca intre miturile gnozei moderne, "un loc important il detine mitul poetului sacerdot", in directa legatura cu ceea ce filosoful francez numea ""consacrarea" scriitorului22, fenomen care survine spre sfirsitul secolului al XViii-lea" 23 in aceasta ultima ipostaza, scriitorul ajunge un consacrat (in sensul religios al termenului!) inca din timpul vietii, iar raportarea criticii de intimpinare la el sau la opera sa, precum si stilul lucrarilor literare monografice (de tipul "Viata si opera") sunt contaminate de duhul hagiografiei, asa cum se si cuvine atunci cind vorbesti de "sfinti" in viata ioana Bot are dreptate sa-i enumere printre "hagiografii"24 de primul raft ai lui Eminescu pe cel putin doi dintre criticii literari romani, culmea!, chiar cei mai prestigiosi: Titu Maiorescu si George Calinescu Cei doi de altfel sunt considerati, nu doar de ioana Bot, ci si (cu ceva mai inainte) de Mihai Zamfir25, a fi printre cei mai de seama mitologizatori (mythmakers) ai lui Eminescu Ceva mai tirziu 21 Lucia Cifor, Poezie si gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000 22 Alain Besanton, op cit , p 24 23 Lucia Cifor, Poezie si gnoza, p 58 24 ioana Bot, stud cit , p 33, 35, 46, 47 s a 25 Mihai Zamfir, Constituirea mitului eminescian: glose despre un mit modern, apud i Bot, stud cit , p 31 Studii culturale 71 si cu argumente mai nuantate, iulian Costache 26 distinge intre mitul cultural Eminescu si mitul comunitar Eminescu, respin-gind ideea instituirii, de unul singur, de catre Maiorescu, a mitului cultural Eminescu: "nu se poate vorbi de un creator, ci despre niste creatori si nici despre o instituire, ci despre emergenta mitului eminescian" Nici exigentul istoric literar bucu-restean nu poate insa sa nege faptul ca articolele maioresciene au contribuit, ba chiar in mod esential, "la agregarea unei imagini publice eminesciene, stabila din punctul de vedere al omologarii unui canon critic"27 Oricit ar parea de neverosimil astazi, in spatiul oarecum aseptic (din unghi ideologic) al studiilor literare, pe vremea lui Maiorescu, nici in Europa civilizata si progresista, lucrurile nu stateau altfel Cine citeste astazi unele dintre monografiile celebre consacrate la inceputul secolului al XX-lea unor mari scriitori germani ai secolului al XiX-lea, va remarca multiple asemanari intre stilul criticii literare practicate de autorii germani si stilul criticilor romani asa-zisi "hagiografi" Prin monografia Goethe (1916) 28, Friedrich Gundolf nu doar prezinta un mare scriitor, ci-i gestioneaza cultul, admirindu-i si exaltindu-i geniul in conceptia lui Gundolf, viata lui Goethe nu are de a face atit cu viata empirica, cit cu o forma de survenire a Adevarului (divin, se subintelege), existenta sa fiind un fragment din revelatia naturala, lucruri pe care, constienti-zindu-le, Goethe si le asuma ca pe un dat obiectiv, asistindu-se pe sine in desfasurarea genialitatii sale constitutive 29 intreaga 26 iulian Costache, op cit , p 159-160 27 ibidem, p 160 28 Friedrich Gundolf, Goethe, traducere si note de ion Roman, vol i-iii, Editura Minerva, Bucuresti, 1971 29 "Daca pentru alti oameni de seama, pozitia, intregul lor eu au capatat sens numai prin marile lor fapte si opere, pentru Goethe faptele si operele sint simbolurile eului sau, pe care el l-a resimtit ca pe o revelatie a vietii divine Datorita acestei pareri, a ajuns la un cult obiectiv fata de ceea ce traia in el, nu numai fata de evenimentele traite sufleteste, ci si fata de viata lui ca atare, un cult care a exprimat in oarecare masura toate starile sufletesti si toate treptele sale in imagini de cult, realizate cu ajutorul materialului lingvistic ce i-a fost dat - fiind ca atare, mai mult decit oricare alt scriitor german dinaintea lui, obiectul insusi al monumentelor sale literare" ibidem, vol ii, p 10 72 STUDii EMiNESCOLOGiCE constructie exegetica urmareste cu perseverenta preamarirea lui Goethe, insuflarea entuziasmului, nu doar a admiratiei fata de acesta, un clasic al literaturii germane, dar si unul dintre autorii scoaterii Germaniei din anonimat ca putere culturala si literara Monografia critica se adreseaza unui destinatar deja convins de importanta operei poetului, scopul sau fiind nu atit informarea lui, cit mobilizarea lui in directia unei imitatio Goethe (nelipsita de conotatii mistice) Nu mai vorbim de monografia Nietzsche Versuch einer Mythologie (Nietzsche incercare de mitologie)30, a lui Ernst Bertram, publicata in 1918, al carei subtitlu este cit se poate de graitor Nemultumit de felul in care inteleg o mare personalitate creatoare istoria, psihologia, stiintele filologice, in general, Ernst Bertram alege sa-l descrie pe Nietzsche prin prisma legendei, a mitului, singurele cai de prezentificare a maretiei lui, caci legenda nu este doar ceva scris, ci "ceva ce trebuie citit si recitit intruna, ceva care se naste numai prin mereu alt tip de lectura"31 Mitul oricareia dintre marile personalitati -religioase, istorice, creatoare, precum Christos, Homer si Shakespeare, Caesar si Napoleon - inseamna, pentru Bertram, "apelul staruitor la o perpetua desavirsire a imaginii lor", iar "a adauga fragmente la marea lor mitologie atemporala este singurul lucru ce i se ingaduie individului sau unui anumit sir de generatii" 32 Scopul cartii lui dedicate lui Nietzsche este, asadar, "sa ofere o incercare in vederea unei (constituirii unei) mitologii a ultimului mare german; sa retina ceva din ceea ce clipa istorica pe care o traim pare sa vada in Nietzsche si din ceea ce ea pare sa considere a fi identitatea lui Nietzsche Mitul, care poarta acest nume inconjurat de vuietul controverselor, inca se mai afla la inceputul sau, spune Bertram Dar inca de pe acum el a lasat in urma primele etape ale evolutiei sale; stadiile neconditionatei zeificari, ale urii oarbe, ale modei ca si ale dispretului se afla deja in urma noastra"33 30 Ernst Bertram, Nietzsche incercare de mitologie, traducere de ion Nastasia si Maria Nastasia, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 31 ibidem, p 11 32 ibidem, p 12 33 ibidem Studii culturale 73 Asadar, nu doar literatura secolului al XlX-lea este plina de metafore si simboluri ale poetului-profet, ins cu constiinta mesianica, inainte-mergator al poporului sau sau mintuitor al omului universal, ci si paginile de critica sau de istorie literara sunt pline de metaforele si simbolurile marturisind despre sa-cralitatea artei, a poeziei cu deosebire, apropiata - ultima - tot mai decisiv de mistica (o mistica fara legatura cu vreo religie canonica, dar nu lipsita de legatura si cu religia artei, dupa opinia noastra!) Unele dintre studiile literare inspirate de productiile lirico-filosofice ale secolului romantic, cu deosebire critica si istoria literara de la sfarsitul secolului al XlX-lea si inceputul secolului al XX-lea, sunt pe deplin angajate in promovarea (poate ca propovaduirea plina de speranta) a unui anumit tip de arta si de cultura, devenind pe cale de consecinta slujitoare ale religiei artei in pozitie deliberat ancilara fata de arta si literatura cu miza soteriologica, studiile literare precum cele amintite mai sus ilustreaza un tip de exegeza cu tendinta apologetica, instituind sau recapitulind, ritualic, dogmele mito-logiei religiei nou create, precum si canoanele de lectura  receptare a literaturii artei nou create Friedrich Gundolf sau Ernst Bertram nu impun pe nimeni, cei doi mari scriitori germani erau deja impusi, chiar pe plan european, ei doar gestioneaza regulile de functionare a unor forme de cult deja instituite Descriu si interpreteaza si ei diversele aspecte ale operei si ale personalitatilor studiate, dar nu in mod liber, ci orientat (cum s-ar exprima ioana Bot34) in functie de mitologia (ideologia sau teologia) aferenta Ca si marea majoritate a creatorilor cu constiinta mesianica asumata explicit (sau numai deductibila din lectura atenta si informata a operei), exegetii operelor secolului al XlX-lea oficiaza in templul religiei artei (a culturii), nu desfasoara o simpla activitate intelectuala de interes public Ei slujesc unui crez aproape religios si nutresc sperante mari, colosale chiar, in obiectul crezului lor Ca orice religie seculara, religia artei traieste din organizarea si gestionarea unor cortegii de mituri si simboluri 34 V stud cit , p 27 74 STUDii EMiNESCOLOGiCE Cultivate cu asiduitate si, eventual, cu o prudenta subtilitate, daca conditiile istorice reclama imperios acest lucru, miturile specifice religiei artei (evocate mai sus) ajung sa invadeze limbajul tuturor (sau aproape) Le identificam in codificarile retorico-poetice cunoscute, dar si in simbolurile altor mituri (mitul lui Orfeu, mitul lui Cain, mitul lui Lucifer, mitul lui Prometeu etc ), resemantizate si adaptate pentru a exprima mesajul predilect: arta salveaza, nu doar delecteaza, purifica, innobileaza sau edifica Poetii sunt "inainte-mergatorii" popoarelor, arta - "apriori-ul istoriei" in aproximativ aceiasi termeni, in secolul al XX-lea, Martin Heidegger recladeste demnitatea pierduta a artei, interogind originea operei de arta si rostul poeziei "in durftiger Zeit" E important de subliniat ca miturile oricarei religii seculare sunt asumate si traite cu religiozitate, diferita de evlavia (smerita si smeritoare) din religiile canonice Patosul este nota stilistica dominanta a textelor acestor mituri, continutul mesajului lor fiind de o previzibilitate care nu oboseste, ci entuziasmeaza, prin reconfortantul sentiment al unitatii de sens a lumii iscusinta promovarii religiei artei va consta mai curind in captarea atentiei unui auditoriu, in parte deja convins (caci initiat in tainele religiei artei), in calitatea sa de destinatar privilegiat Cind Titu Maiorescu, in Directia noua in poezia si proza romana (1872)35, il cita pe Vasile Alecsandri inaintea lui Eminescu, el facea o reverenta la adresa gustului estetic al generatiei vechi, pe care de fapt nu-l mai impartasea Vorbind despre Eminescu, schimba cu totul limbajul "critic" De la "podoaba literaturii romane", formula cu care-l gratuleaza pe seniorul Alecsandri, il vedem trecind la expresiile: arta -"liman de adapost" pentru un popor in vremuri agitate, poezia - poarta de intrare "intr-o lume unde timpul nu mai are inte-les"35 36 Pentru cele citeva poezii eminesciene de care se ocupa 35 Directia noua in poezia si proza romana (1872), in: Critice, editie ingrijita si tabel cronologic de Domnica Filimon, introducere de Eugen Todoran, Editura Eminescu, 1978, p 134 36 ibidem, p 137 Studii culturale 75 in articol, poezii destul de aspru scrutate, schimbarea stilului si a planului gindirii asupra artei pare disproportionata Dar nu este Maiorescu slujea religiei artei, propunindu-l pe Eminescu iar a propune, in acest caz, echivaleaza cu a propovadui Acest lucru se poate vedea mai cu seama in articolul Eminescu si poeziile lui (1889), acolo unde stilul profetic si "duhul evanghelic" (de care cu indreptatire vorbeste ioana Bot37 38) sunt incontestabile Articolul din 1989 incepe prin a-si pironi destinatarul cu un al doilea paragraf scris in ton de rugaciune arhicunoscuta ("cuvine-se dar sa te fericim"), in varianta maioresciana, "se cuvine dar sa ne dam seama de partea caracteristica a acestei opere" Destinatarul articolului care parcurge textul pina la final nu poate evita aici biruitorul glas al profetiei maioresciene, de altfel validata istoric: "Acesta a fost Eminescu, aceasta este opera lui Pe cit se poate omeneste prevedea, literatura poetica romana va incepe secolul al XX-lea sub auspiciile geniului lui, si forma limbei nationale, care si-a gasit in poetul Eminescu cea mai frumoasa infaptuire pina astazi, va fi punctul de plecare pentru toata dezvoltarea viitoare a vestmintului cugetarii romanesti" Dar "perla coroanei" acestui text intens exhortativ al lui Maiorescu ni se pare afirmatia (facuta dupa o suita de versuri eminesciene citate): "Nu au existat, nu vor exista in poezia romana (s n ) versuri mai frumoase decit acestea" 38 Ca nu au existat versuri mai frumoase decit cele scrise de Eminescu, se prea poate, ba chiar azi putem spune ca asa e Dar ca nici nu vor exista, e cam mult spus De fapt, afirmatia maioresciana e o subtila invitatie facuta receptorului initiat (fidelilor religiei artei, caci lor li se adresa Maiorescu cu acest articol) de a se inchina singurului profet adevarat (Maiorescu) si singurului Dumnezeu (poet) nemincinos O alta problema care se ridica in abordarea relatiilor dintre (opera si receptarea lui) Eminescu si religia artei este masura in care poetul si-a incurajat, in calitate de "om al timpului modern"39, maiorescian vorbind, propria mitologizare Unii 37 ioana Bot, stud cit , p 42 38 ibidem, p 279 39 ibidem, p 134 76 STUDii EMiNESCOLOGiCE dintre cei care s-au ocupat de aceasta chestiune - de la Mihai Zamfir si Nicolae Manolescu la ioana Bot - considera, cu deplina justete, ca exista elemente in opera care sa genereze, sa mobilizeze si sa hraneasca tendintele de mitizare a poetului, a geniului, a poetului-salvator al natiunii sale etc Mutind discutia pe teritoriul religiei artei si renuntind la alte dezbateri, pentru noi, e important de vazut daca si in ce masura poetul roman s-a lasat influentat de tirania religiei artei, intens exercitata asupra sa cel putin de operele a doi mari filosofi, Hegel si Schopenhauer Raspunsul nu poate fi, in prima instanta, decit unul pozitiv, mai ales ca nu lipsesc exemplele justificative, numeroase si arhicunoscute Artistul genial, geniul, poetul - bard, poetul vizionar, Orfeu, poetul inspirat etc sunt figuri recurente in poeziile de la inceputurile activitatii sale (si nu numai de atunci) Multi dintre acesti topoi sunt specifici poeziei romantice universale, iar prezenta lor la Eminescu indica, cum s-a mai spus, asimilarea de catre poet a codificarilor poeticii romantice in uz Eminescianizarea unora dintre aceste elemente comune poeziei romantice inseamna insa si punerea la indoiala a adevarului promovat de ele Scepticismul care erodeaza credinta in puterile religioase ale poeziei nu este in totalitate eminescian, pentru ca el este si general european in perioada romantismului tirziu Friedrich Schlegel, teoreticianul "poeziei universal-progresive", ca si alti virtuozi ai ironiei romantice, mizau pe o coincidentia oppositorum perfecta in afirmarea unor crezuri poetice si discreditarea lor concomitenta intr-o lucrare amintita aici, Poezie si gnoza, vorbeam despre Eminescu ca despre "un gnostic neconvins" Acceptind ca "poezia pentru Eminescu nu a fost o indeleinicire oarecare, ( ), nu a fost un simplu act de cultura si cu atit mai putin un divertisment", consideram ca "structura spirituala si sufleteasca i-a predeterminat destinul de poet si modul de a-si intelege acest destin, nu ca pe unul al individualizarii si al realizarii de sine, ci ca pe un destin legat de un popor a carui istorie survenea prin el si prin poezia sa" Asadar, spuneam, "activitatea sa poetica nu a fost o cale spirituala printre altele, ci calea si viata Studii culturale si adevarul sau"40 Aparent, aceste afirmatii vin in contradictie cu cele urmatoare, care il situeaza pe poet printre gnosticii neconvinsi, in comparatie cu alti mari poeti romani (L Blaga, i Barbu), sedusi de gnoza, ba chiar captivi ai acesteia: "Poezia nu reprezenta (pentru Eminescu) - nu in aceeasi masura - ca pentru Lucian Blaga si pentru ion Barbu mai tirziu, ( ) o cale de initiere in misterele lumii si ale sinelui, prin auto-realizare si auto-deificare, mistagogie pagina, privilegiata modalitate de a-fi-in-lume Unul dintre motive este ca el nu prea credea" 41 in resursele soteriologice ale unei asemenea mistagogii si adaugam: "Posedind toate datele care ar fi putut face din el un gnostic sau un modernist ( ), Eminescu nu a fost in cele din urma nici una, nici alta Gnosticismul sau ( ) este unul profund sceptic, de unde rezervele si indoielile cu privire la puterea religioasa sau spirituala a poeziei, mai ales in "veacul cel de fier""42 Fara a fi interesata de spectaculosul joc al autocontrazice-rii, nu putem sa nu remarcam, in primele afirmatii (auto)citate, un oarecare grad de contaminare de mitul cultural Eminescu Se intimpla asta poate pentru ca nici nu e usor azi sa mai afirmi ceva (pozitiv) despre Eminescu fara a fi oarecum preluat de limbajul "orientat" al mitului cultural Eminescu Ramine de vazut insa, daca, sustragindu-ne tiraniei acestui tip de limbaj orientat, nu (re)cadem in albia unui alt limbaj orientat: cel al utopiei unui limbaj strict stiintific Acesta din urma slujeste altei religii seculare, nu mai putin importanta in secolele XiX-XX, religia stiintei intrebarea care se pune, de altfel aceasta a mai fost formulata, este: cum putem evita "recaderea" in mit si remi-tizarea, imediat ce am dus pina la capat procesul demitizarii? intrebarea si o incercare de a-i gasi raspuns le aflam si intr-unul dintre recentele studii publicate de Paul Cornea43, cel care sustine ca, de fapt, ne confruntam aici cu "paradoxul mi 40 L Cifor, Poezie si gnoza, p 93-94 41 ibidem, p 93 42 ibidem 43 Paul Cornea, Paradoxul mitului Reflectii despre opera lui Gilbert Durand, in vol Delimitari si ipoteze Comunicari si eseuri de teorie literara si de studii culturale, iasi, Polirom, 2008, p 275-286 78 STUDii EMiNESCOLOGiCE tului 44, reprezentat de "alegerea contradictorie intre demitizare si remitizare"45 46 in opinia sa, "sarcina demitizarii nu poate fi dusa niciodata pina la capat Caci de indata ce stiinta se substituie minciunilor sau fanteziilor unui mit, un altul vine sa-i ia locul 46 Aceasta nu inseamna ca demitizarea nu e necesara sau ca nu e obligatoriu sa stim ce studiem atunci cind ridicam pretentia ca il studiem pe Eminescu: opera sa literara - investigata de studiile literare imanentiste, sau mitul cultural Eminescu, imaginile noastre si ale istoriei despre Eminescu etc , cercetate de studiile culturale Scrutat din unghiul miturilor ori al limbajului filosofico-ideologic al religiei artei - pe care l-a dezvoltat si in care a fost apoi promovat - Eminescu ramine la fel de interesant si cind e investigat doar din unghiul unei stiinte pure si dure Din pacate sau din fericire, nici discursul celei din urma nu se afla cu totul la adapost de contaminarea cu miturile si stilul limbajul unei alte religii mitologii seculare: religia stiintei Se confirma, si in acest caz, "paradoxul mitului", imposibilitatea de ne abstrage intr-o lume purificata de orice reminiscenta mitica Resume Dans cette etude, nous avons voulu rapprocher en debat deux sujets: l’un d’eux concerne le contenu, la signification et l’impor-tance de la religion de l’art, et le second concerne l’impact que ce complexe phenomene de la creation culturelle a eu sur l’muvre d’Eminescu, sur l’image du poete et sur le connexe mythe culturel, et sur la reception critique 44 Paradoxul mitului seamana cu paradoxala credinta iluminista in eliberarea de orice tip de prejudecata, care s-a dovedit in cele din urma, dupa cum spune Hans-Georg Gadamer, cea mai rezistenta prejudecata a filosofilor din epoca Luminilor 45 P Cornea, op cit , p 283 46 ibidem Delimitari ale conceptului de istorie in opera eminesciana Diana CUSMERENCO (dianairuc@yahoo com) Astazi, a vorbi despre Eminescu implica inevitabil si reflectia asupra a ceea ce s-a spus pana acum despre cel considerat de Constantin Noica "omul deplin al culturii romanesti"* 1 in acest sens, ni se pare deosebit de necesar studiul intreprins de iulian Costache "privitor la reflectarea lui Eminescu in constiinta receptorilor sai"2 Putem avea surpriza ca tocmai Eminescu, despre care s-a scris pana acum foarte mult, sa ne apara, de fapt, ca un autor prea putin cunoscut sau chiar necunoscut, fapt revelat si de Paul iruc in Eminescu si devenirea poeziei europene moderne3 Suficienta criticii traditionale este remarcata si de ilina Gregori in stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze 4 lucrare in care autoarea demonstreaza ca perioada berlineza nu a fost deloc nefasta poetului, asa cum s-a crezut ulterior, ci dimpotriva s-a conturat ca o etapa mai Lucrarea a aparut cu sprijin financiar in cadrul proiectului POSDRU  88 1 5 S 47646, cofinantat din Fondul Social European, prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013 1 Constantin Noica, Eminescu sau Ganduri despre omul deplin al culturii romanesti, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975, p 2 2 iulian Costache, Eminescu Negocierea unei imagini - constructia unui canon, emergenta unui mit, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, p 63 3 Paul iruc, Eminescu si devenirea poeziei europene moderne, Editura Europolis, Constanta, 2008, p 13: "Trebuie sa acceptam un paradox: Eminescu este cel mai cunoscut, dar si cel mai necunoscut poet roman" 4 ilina Gregori, stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, Editura Art, Bucuresti, 2008, p 7: "[ ] Eminescu este inca insuficient cunoscut sub aspect biografic, subevaluat sub aspect intelectual si, ca "poet national" prea ingust inteles" 80 STUDii EMiNESCOLOGiCE mult decat fructuoasa in planul cunoasterii, Eminescu fiind fascinat inca de pe atunci de tot ceea ce oferea stiinta germana, instituindu-se ca un spirit viu, mereu in cautarea Adevarului Se cunoaste de asemenea preocuparea lui Eminescu pentru studiul filosofiei si al istoriei, domenii care presupun, alaturi de altele preferate de poet, cunoasterea in profunzime a omului Desigur, si despre aceasta fascinatie a lui Eminescu pentru istorie s-a amintit de nenumarate ori, avandu-se in vedere in special antiteza tipic romantica intre trecutul ideal si prezentul derizoriu, dar si privirea vizionara, indreptata spre viitor Chiar frecventa aparitie de-a lungul operei eminesciene a cuvantului istorie in sine, impreuna cu variantele sale flexionare, poate indreptati o atare abordare a operei eminesciene prin prisma pasiunii resimtite de poet fata de studiul si tainele istoriei5 Este de precizat faptul ca aceste ocurente ale termenului apar atat in opera poetica, in proza si in publicistica, cat si in corespondenta eminesciana si, nu de putine ori, sunt asociate cu reflectii pe marginea timpului, a destinului si a omului in general Un exemplu ar fi scrisoarea adresata lui Dumitru Bratianu din data de 15 august 1871, din care se simte preocuparea omului Eminescu pentru istoria privita ca rezultat al unui proces latent, in timp, nascut dintr-un sir indelung de cauze interne asimilate in egala masura cugetarii divine, dar si celei a omenirii: "si istoria lumii cugeta - desi incet, insa sigur si just: istoria omenirii e desfasurarea cugetarii lui Dumnezeu Numai espresiunea esterioara, numai formularea cugetarii s-a faptei constituiesc meritul individului ori al generatiunii, ideea interna a amandurora e latenta in timp, e rezultatul unui lant intreg de cauze, rezultatul ce atarna mult mai putin de vointa celor prezinti decat de a celor trecuti [ ] Este ascuns in fiecare secol din viata unui popor com-plesul de cugetari cari formeaza idealul lui, cum in samburele 5 in urma folosirii unui modul special de cautare atasat unui program eficient de consultare online a operei eminesciene complete, cuprinzand cele 16 volume in format digital, Mihai Eminescu Opere, editia Perpessicius, s-a ajuns la urmatoarele rezultate: cuvantul istorie in diferitele sale variante flexionare se prezinta ca frecventa astfel: istoria (subst fem articulat: 286), istorie (subst fem nearticulat: 108), istoriei (subst fem G-D: 118) si formele de plural nearticulat: istorii (14) si articulat istoriile (5) Studii culturale 81 de ghinda e cuprinsa ideea stejarului intreg"6 Este lesne de observat faptul ca Eminescu a fost profund interesat de cautarea unui sens al istoriei, poate nu intamplator tocmai intr-o perioada in care acest concept era reinterpretat in baza descoperirilor pe care le-a adus sfarsitul secolului al XViii-lea, asa cum arata Reinhart Koselleck in Conceptul de istorie 7 si Michael Stanford in An introduction to the Philosophy of History 8 De-a lungul intregii opere eminesciene se intalnesc desigur si alte ipostaze ce pot fi raportate la acelasi concept al istoriei, cum ar fi: cronica, timpul, ceasul si, in unele contexte, asa cum vom vedea, chiar cartea, si toate inglobeaza in incarcatura lor semantica o profunzime neobisnuita, simtita si traita doar prin experienta lecturii De aceea, ceea ce ni se pare absolut necesar in studiul de fata este propunerea unei discutii referitoare la 6 Mihai Eminescu, Opere iX Publicistica 1870-1877 Albina, Familia, Federatiunea, Convorbiri Literare, Curierul de iasi, editie critica intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1980, p 92 7 Reinhart Koselleck, Conceptul de istorie, traducere din limba germana de Victor Neumann si Patrick Lavrits, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2005, p 25: "Sensul si continutul actual al termenului de "istorie" (Geschichte) s-a conturat abia in ultima treime a secolului al XViii-lea [ ] die Geschichte este un concept modern care echivaleaza cu o creatie [ ] in primul rand, este vorba despre formarea colectivului singular, care leaga suma istoriilor singulare (Einzelgeschichten) intr-un concept comun Pe de alta parte, este vorba despre contaminarea conceptului de Geschichte din punctul de vedere al complexului evenimential si al aceluia de Historie semnificand cunoastere, naratiune si stiinta istorica" 8 in An introduction to the Philosophy of History, Blackwell Publi-shers, Oxford, U K , 1998, p 5-6, Michael Standford se refera la cele doua tipuri de filosofie a istoriei, privita ca discurs: materiala sau speculativa ("substantive or speculative philosophy of history") si analitica sau critica ("analytical or critical philosophy of history"), sesizand o corespondenta a acestora cu cele doua sensuri ale conceptului istorie: pe de o parte ca desfasurare a evenimentelor, cu alte cuvinte, ceea ce s-a intamplat ("the course of events, what actually happened, history 1), iar pe de alta parte ceea ce s-a scris sau s-a crezut despre ceea ce s-a intamplat (history 2) Daca primul tip de filosofie a istoriei a dominat pe scena cercetarilor pana la sfarsitul secolului al XViii-lea, fiind observata in cazul lui Hegel, Marx, Spengler sau Toynbee, odata cu secolul al XiX-lea atentia cercetatorilor s-a indreptat asupra modului in care istoria este interpretata, discutata si relatata, lasandu-se pe plan secund evenimentele istorice 82 STUDii EMiNESCOLOGiCE existenta unei filosofii a istoriei la poetul atras de conturarea unui sistem filosofic propriu, de sorginte schopenhaueriana9 Dincolo de a ne propune sa facem un studiu exhaustiv in aceasta directie, demers ce s-ar dovedi de la bun inceput irealizabil, avandu-se in vedere atat complexitatea operei si gandirii eminesciene, cat si spatiul mult prea restrans, ne vom margini la a schita doar premisele unor posibile cercetari ulterioare Asadar, scopul acestui studiu este de a delimita orientativ sensurile conceptului de istorie in opera eminesciana, insis-tandu-se cu precadere asupra relatiei dintre istorie si filosofic, ambele teme cunoscand o importanta deosebita de-a lungul creatiei sale S-a constatat, nu de putine ori, in exegeza de specialitate predilectia eminesciana pentru meditatia filosofica, insa, dupa cum sesizeaza Lucia Cifor, prea des aceasta "putere de a gandi a poeziei"10 11 a fost asociata "placerii de a filosofa ori inclinatiei romantice spre abstractiuni, ambele considerate mai degraba slabiciuni ale epocii ori ale varstei"11 in realitate, forta poeziei eminesciene consta tocmai in faptul ca Eminescu a exprimat ceea ce in mod real a trait, a simtit, dupa cum constata aceeasi autoare12, fiind preocupat in modul cel mai profund cu putinta de tot ceea ce-l inconjura in acest context, cu atat mai mult trebuie sa ne indreptam atentia nu asupra unei simple filosofari pe marginea existentei sau a istoriei, ci asupra unei reale filosofii a istoriei, asa cum a inteles-o, gandit-o si simtit-o poetul inainte de a ne raporta la ceea ce consideram a fi o filosofie a istoriei in creatia eminesciana, consideram utila o prezentare succinta a istoriei conceptului in cartea Conceptul de istorie, Reinhart Koselleck aminteste principalele etape si 9 Cf ilina Gregori, op cit , p 63 Eminescu prezinta "extrem de succint, e adevarat, eliptic chiar - un program personal si coerent de lucru Pe baza metafizicii schopenhaueriene, de a carei valabilitate nu se indoieste, Eminescu isi propune sa aprofundeze acele parti din sistem - filosofia dreptului, a statului, a istoriei - pe care Schopenhauer insusi le-a schitat doar, fara a le putea realiza" 10 Lucia Cifor, Poezie si gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000, p 85 11 ibidem 12 ibidem, p 85-86: "Poetul nu exprima nicicand gandiri, el le traieste Le exprima asa cum le traieste si pentru ca le traieste1" [s a ] Studii culturale 83 metamorfoze pe care le-a suportat in timp notiunea de istorie, pana la sensul modern al termenului, sintetizand tocmai istoria conceptului in sine Momentul semnificativ pentru nasterea notiunii de filosofie a istoriei este anul 1775, cand Adelung formuleaza cele trei semnificatii ale conceptului Geschichte (istorie), care s-au mentinut pana in prezent: "1 Ceea ce s-a intamplat, un fapt petrecut 2 Nararea unei astfel de istorii sau a evenimentelor trecute; istoria (Historie) ( ) 3 Cunoasterea evenimentelor trecute, cunoasterea istorica (Geschicht-kunde) [ ] " [s a ] 13 De atunci, asa cum arata Reinhart Koselleck, aceste trei planuri - faptele, nararea si cunoasterea lor - contribuie la "fuziunea "istoriei in general" (Geschichte uberhaupt), ca nou concept al realitatii, cu reflectiile care nu fac altceva decat sa inceapa sa contribuie la intelegerea acestei realitati in general"14 [s a ] Trebuie precizat inca de pe acum faptul ca toate cele trei sensuri ale conceptului istorie exista in creatia eminesciana in forma sa nearticulata, cuvantul istorie are de obicei sensul de "trecut al omului15, al unei natiuni"16, dar si de "poveste, relatare"17, ca si forma nearticulata de plural, istorii, intalnit cu precadere in proza, care mai inglobeaza si sensul de "fantasmagorii, elucubratii", deci imagini false asupra realitatii Cel de-al treilea sens al conceptului istorie, formulat de Adelung, si, de altfel, cel mai important in formarea acestei noi stiinte 13 Cf Johan Christoph Adelung, Versuch eines vollstandigen gramma-tisch-kritischen Worterbuches der hochdeutschen Mundart, Leipzig, 1775, vol 2, p 600 si urm , 1210 si urm , apud Reinhart Koselleck, op cit , p 35 14 Reinhart Koselleck, op cit , p 36 15 Mihai Eminescu, Poezii Proza literara, vol i, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978, p 372: "- istorie e viata ce scrisa e pe apa" (Femeia? Mar de cearta) [s n ] in acest context, termenul se incarca si cu sentimentul vremelniciei existentei umane si poate si al inutilitatii 16 idem, Poezii Proza literara, vol ii, p 48: "istoria cu lungile ei ere   Un vis au fost amar - amagitor" (O, 'ntelepciune, ai aripi de ceara) [s n ] 17 idem, Poezii Proza literara, vol i, p 104: "Cand cu sete cauti forma ce sa poata sa le-ncapa,   Sa le scrii cum cere lumea, vreo istorie pe apa?" (Scrisoarea ii) [s n ] in acest caz, cuvantul istorie capata si un sens peiorativ, de "istorioara, povestire usoara", putand fi asociat si cu obisnuinta crearii unei poezii facile, ceea ce ar conduce la o alta semnificatie a termenului 84 STUDii EMiNESCOLOGiCE numita filosofie a istoriei, anume "cunoasterea evenimentelor trecute, cunoasterea istorica", rezulta in opera eminesciana tocmai din receptarea globala atat a textului beletristic, cat si a celui publicistic, pe aceasta tematica a istoriei, timpului sau destinului uman Marcat de mostenirea filosofica a scolii germane, dar si datele propriei trairi interioare, Eminescu a reflectat asupra efectelor istoriei si timpului, interesat fiind de destinul omului in general in mod evident, cunoasterea plenara a umanitatii nu poate avea loc in afara istoriei, aspect observat si de Nikolai Berdiaev in Sensul istoriei, lucrare in care ganditorul rus demonstreaza ca filosofia istoriei are o valoare antropologica, chemand la o cunoastere profunda si totala a omului, spre deosebire de alte discipline ale cunoasterii, ca psihologia si fiziologia, care abordeaza intr-o optica reductiva, pier-zandu-se astfel viziunea de ansamblu in opinia lui Berdiaev, natura spirituala a omului nu poate fi studiata in afara filo-sofiei istoriei, vizand, de fapt, o identitate profunda intre om si istorie, intre destinul uman si metafizica istoriei18 Spirit vizionar, Eminescu a intuit aceasta relatie indestructibila intre destinul omului si istorie, fiind fascinat si de latura oculta a cauzalitatii evenimentelor, de acele cauze interne sau resorturi interioare ale lucrurilor, amintite anterior Astfel, in metafizica eminesciana, visul ocupa un loc semnificativ, fiind puntea de legatura cu ceea ce ilina Gregori numeste "constiinta nocturna"'19 20, nu mai putin importanta ca aceea diurna Tocmai aceasta constiinta nocturna ar desemna adevarata cale de acces la un adevar niciodata revelat constiintei, un adevar continut, stiut si simtit de inconstient si, de aceea, existent in imaginarul colectiv 20 Astfel, indreptarea atentiei asupra istoriei poate con 18 Nikolai Berdiaev, Sensul istoriei, traducere de Radu Parpauta, Editura Polirom, iasi, 1996, p 37: "Omul este in cel mai inalt grad o fiinta istorica [ ] si nu se poate examina omul in afara profundei realitati spirituale a istoriei" si (p 38): "[ ] calea adevarata a filosofiei istoriei este calea stabilirii identitatii dintre om si istorie, dintre destinul omului si metafizica istoriei" 19 ilina Gregori, op cit , p 92 20 Mihai Eminescu, Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1980, p 44: "s-atunci sufletul viseaza toat-istoria straveche   Glasuri din trecut strabate l-a prezentului ureche" (Egipetul) [s n ] Studii culturale 85 duce si la o reflectie asupra adevarului ascuns in inconstientul colectiv si la o incercare de revelare a sa Lucian Boia remarca, in Jocul cu trecutul istoria intre adevar si fictiune, ca istoria inteleasa ca text sau discurs despre trecut este un "mijloc privilegiat de exprimare a constiintei colective"21, fiind "o constructie intelectuala, nu un dat obiectiv"22 Exista, asadar, o diferenta intre "istoria in desfasurarea ei efectiva"23, latura evenimentiala, si "istoria ca reprezentare"24, relatare, povestire, refacere prin discurs a evenimentelor in creatia eminesciana exista atat reprezentari ale evenimentelor istorice, ca in Scrisoarea iii, meditatii filosofice asupra istoriei si timpului, ca in Memento mori sau in Glossa ("Vreme trece, vreme vine,   Toate-s vechi si noua toate    Viitorul si trecutul   Sunt a filei doua fete   Vede-n capat inceputul   Cine stie sa le-nvete   Tot ce-a fost ori o sa fie   in prezent le-avem pe toate"25), dar si incercarea trairii evenimentelor chiar in timpul relatarii lor, ca in Sarmanul Dionis Daca istoria ca discurs functioneaza ca reprezentare, ca imagine a realitatii, si nu se confunda cu realitatea, ci doar aspira la acest fapt26 - desi in Sarmanul Dionis discursul este la prezent, inducandu-se receptorului ideea de participant direct la un eveniment ce se desfasoara in fata sa -, intrebarea naratorului "Fost-au vis sau nu?"27 devine legitima chiar in ceea ce priveste istoria ca eveniment, ca desfasurare Concluzia aceluiasi narator: " in fapta lumea-i visul sufletului nostru Nu esista nici timp, nici spatiu - ele sunt numai in sufletul nostru Trecut si viitor e in sufletul meu, ca padurea intr-un sambure de ghinda, si infinitul asemene, ca reflectarea cerului instelat intr-un strop de roua"28, reflecta tocmai iden 21 Lucian Boia, Jocul cu trecutul istoria intre adevar si fictiune, editia a ili-a revazuta si adaugita, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p 6 22 ibidem 23 ibidem, p 7 24 ibidem 25 Mihai Eminescu, op cit , p 154-155 26 Cf Lucian Boia, op cit Cercetatorul sesizeaza doua sensuri in interiorul aceluiasi cuvant, istorie: "istoria in desfasurarea ei efectiva si istoria ca reprezentare" in cazul celui de-al doilea sens al conceptului, "imaginea aspira sa se confunde cu realitatea" 27 Mihai Eminescu, Poezii Proza literara, vol ii, p 315 28 ibidem, p 281 86 STUDii EMiNESCOLOGiCE titatea dintre om si istorie, identitate la care se ajunge prin intermediul visului, taram al inconstientului si posibila cale de acces la Adevar O alta categorie importanta in intelegerea mecanismelor interne ale filosofiei istoriei este timpul, prezent si in opera eminesciana in Despre sclavia si libertatea omului, Berdiaev considera ca: "Filosofia istoriei este in mare parte o filosofie a timpului, caci istoria este inseparabila de timp"29 Timpul este un concept cu sensuri diferite Conform lui Berdiaev, exista trei categorii ale timpului: "timpul cosmic", "timpul istoric" si "timpul existential"30 Timpul cosmic se identifica naturii, avand o ritmicitate proprie, corespunzatoare miscarii Pamantului in jurul Soarelui, putand fi impartit in trecut, prezent si viitor Timpul istoric corespunde in principal sperantei in viitor, fiind legat de nemultumirile fata de prezent sau trecut Cel mai important pentru intelegerea metafizicii istoriei este insa timpul existential, propriu subiectivitatii, interioritatii omului Durata sa corespunde intensitatii "experientelor interne care fac parte din existenta umana", fiind o "intruziune a eternitatii in timp, o intrerupere a timpului cosmic si a timpului istoric"31 Astfel, o clipa poate fi perceputa ca o eternitate Prin durata si semnificatia lui, timpul existential reprezinta o bresa in timpul istoric Cu acest din urma sens apare timpul si la Eminescu, in episodul zborului hyperionic32 din Luceafarul, in Scrisoarea i, la inceputul episodului cosmogonic33 sau in Rugaciunea unui dac34 Chiar figuri ale cunoasterii, cum sunt Magul sau De 29 Nikolai Berdiaev, Despre sclavia si libertatea omului, traducere de Maria ivanescu, Editura Antaios, Oradea, 2000, p 253 30 ibidem, p 253-256 31 ibidem, p 257 32 Mihai Eminescu, Poezii, p 140: "si din a chaosului vai,   Jur imprejur de sine,   Vedea, ca-n ziua cea dentai,   Cum izvorau lumine" (Luceafarul) 33 ibidem, p 111: "Pe cand luna straluceste peste-a tomurilor bracuri,   intr-o clipa-l poarta gandul indarat cu mii de veacuri,   La-nceput, pe cand fiinta nu era, nici nefiinta,   Pe cand totul era lipsa de vieata si vointa" (Scrisoarea i) 34 ibidem, p 103: "Pe cand nu era moarte, nimic nemuritor,   Nici samburul luminii de viata datator,   Nu era azi, nici maine, nici ieri, nici totdeauna,   Caci unul erau toate si totul era una" (Rugaciunea unui dac) Studii culturale 87 miurgul, pot fi vazute in acest context al reflectarii timpului existential, intrucat descrierea lor sugereaza deja o posibila bresa atat in timpul cosmic, cat si in cel istoric in Scrisoarea i, batranul dascal este cel care cuprinde prin intelepciunea lui intregul univers si taina tuturor timpurilor, care, in acest fel, par suspendate si uitate: "Universul fara margini e in degetul lui mic,   Caci sub frunte-i viitorul si trecutul se inchiaga"35 La fel apar evocati Demiurgul si Hyperion in Luceafarul: "Noi nu avem nici timp, nici loc,   si nu cunoastem moarte"36 in Povestea magului calator in stele, batranul mag pare a se identifica timpului etern si nemuritor: "in fruntea lui e stransa un ev de-ntelepciune,   Viata lumii toate in minte-i a-ncaput   Trecutul viitorul, el poate-a ti le spune;   Batranu-i ca si vremea cea fara de-nceput"37 Dupa cum s-a putut vedea, creatia eminesciana contine suficiente elemente care converg spre constructia unei viziuni integrale asupra realitatii temporale, sugerand o percepere nuantata a aspectelor ce tin de destinul omului, al lumii si al cunoasterii in general Chiar motivul cartii din Glossa sintetizeaza aceasta legatura dintre carte - cunoastere - viata -istorie De aceea, ni se pare mai mult decat necesara intreprinderea unui demers exegetic al carui obiectiv sa fie interpretarea meditatiei eminesciene asupra timpului si a istoriei in contextul unei filosofii a istoriei, pe directiile doar trasate in prezentul studiu Bibliografie Surse primare: Eminescu, Mihai, Opere iX Publicistica 1870-1877 Albina, Familia, Federatiunea, Convorbiri Literare, Curierul de iasi, editie critica intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1980 Eminescu, Mihai, Poezii, Editura Minerva, Bucuresti, 1980 Eminescu, Mihai, Poezii Proza literara, volumele i, ii, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978 35 ibidem, p 111 36 ibidem, p 142 37 Mihai Eminescu, Poezii Proza literara, vol i, p 289 88 STUDii EMiNESCOLOGiCE Surse secundare: Berdiaev, Nikolai, Despre sclavia si libertatea omului, traducere de Maria ivanescu, Editura Antaios, Oradea, 2000 Berdiaev, Nikolai, Sensul istoriei, traducere de Radu Parpauta, Editura Polirom, iasi, 1996 Boia, Lucian, Jocul cu trecutul istoria intre adevar si fictiune, editia a ili-a revazuta si adaugita, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008 Cifor, Lucia, Poezie si gnoza, Editura Augusta, Timisoara, 2000 Costache, iulian, Eminescu Negocierea unei imagini - constructia unui canon, emergenta unui mit, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 Gregori, ilina, stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, Editura Art, Bucuresti, 2008 iruc, Paul, Eminescu si devenirea poeziei europene moderne, Editura Europolis, Constanta, 2008 Koselleck, Reinhart, Conceptul de istorie, traducere din limba germana de Victor Neumann si Patrick Lavrits, Editura Universitatii "Alexandru loan Cuza", iasi, 2005 Noica, Constantin, Eminescu sau Ganduri despre omul deplin al culturii romanesti, Editura Eminescu, Bucuresti, 1975 Standford, Michael, An introduction to the Philosophy of History, Blackwell Publishers, Oxford, U K , 1998 Abstract This paper is an argument for the existence of a philosophy of history in Eminescu’s work in the context of the poet’s desire to shape his own philosophical system seduced by the developments in philosophy, in general, and those of German philosophy, in particular it does not come as a surprise that in both his literary and journalistic work, Eminescu was particularly concerned with seeking a sense of history, especially at a time when this concept was reinterpreted based on the developments made at the end of 18th century The purpose of this paper is to give approximate meanings to the concept of history in the context of Eminescu’s works, in-sisting on the relation between history and philosophy Far from the pretences of exhaustive research, this study is intended as an incentive to further approaches in this field of interpretation and reception of Eminescu’s meditation on time and history in the context of a genuine philosophy of history Magia evocatoare la Eminescu Florin DORCU (florindorcu@yahoo fr) Magia evocatoare sau supranaturala este denumita dupa principiul ei de actiune, care consta in evocarea fiintelor supranaturale, intermediare intre oameni si divinitate (demonii, geniile etc ), sau chiar a sufletelor mortilor Evocarea este actiunea de a face aceste "fiinte" sa se prezinte "la apel"1, sa-si paraseasca mediul lor si sa vina intre oameni Echivalentele evocarii sunt: chemarea, conjuratia, citarea, termeni care desemneaza un act analog Se crede ca evocarea sufletelor mortilor se face cel mai bine in locurile pe care ele le cunosc si unde revin deseori, deoarece sunt legate de acele locuri in general, acestea sunt cimitirele, locurile in care au avut loc crime, batalii sau locurile in care au fost ingropate cadavrele unora care au murit fara inmormantare sau fara lumanare Numele necromantiei, precizeaza Cornelius Agrippa1 2, indica faptul ca o asemenea practica magica actioneaza asupra cadavrelor, cerand anumite raspunsuri de la mani, de la umbrele mortilor, precum si de la daimonii subpamanteni, fa-candu-i pe acestia sa intre in trupurile moarte Necromantia este foarte veche, fiind prezenta la mai multe popoare antice Atat grecii, cat si romanii erau convinsi ca mortii ramaneau in relatie cu cei vii, mitologia acestora abundand in povestiri despre spiritele mortilor De asemenea, 1 Joseph Maxwell, Magia, traducere de Maria ivanescu, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1995, p 34 2 Heinrich Corneliu Agrippa von Nettesheim, Filosofia oculta sau magia Magia ceremoniala, traducere de Maria Genescu, Editura Herald, Bucuresti, 2010, p 187 90 STUDii EMiNESCOLOGiCE magia evocatoare este intalnita si in Sfanta Scriptura Regele Saul, inspaimantat de filistenii care voiau sa-l atace si suparat ca Dumnezeu nu-i mai raspunde la rugaciune, apeleaza la o vrajitoare din Endor careia ii spune: "Rogu-te, ghiceste-mi chemand un mort si scoate-mi pe cine iti voi spune eu! Atunci femeia a intrebat: "Pe cine sa-ti scot?" Raspuns-a el: "Pe Samuel sa mi-l scoli!"" (1 Regi 28, 8 11) Acest tip de magie il intalnim in multe din poemele eminesciene, insa ma voi opri, in acest studiu, doar asupra a trei dintre ele: Strigoii, Gemenii si Luceafarul Spiritele evocate in aceste poeme sunt diferite: in Luceafarul, fata de imparat adreseaza chemarea sa unei fiinte supranaturale, unui geniu; in Strigoii, preotul cel pagan, la cererea regelui apostat, Arald, evoca sufletul unui mort, al reginei Maria; in Gemenii, tot un preot batran, ajutat insa de mai multi osteni care tin in mana faclii aprinse, evoca sufletul lui Sarmis, care a disparut de un an, pentru a vedea daca este viu sau mort Ritualul evocarilor magice este complex, efectuat intr-o maniera lugubra, terifianta, care-l inspaimanta atat pe Arald ("Arald cu moartea’n suflet, a gandurilor prada" 3), cat si pe ostenii participanti la ritualul evocarii preotului pagan din Gemenii, osteni care: "Toti in genunchi cu groaza asculta in tacere" La Eminescu sunt prezente multe din elementele ritualului magiei evocatoare, insa fiecare poezie are specificul ei: gasim atat elemente comune, cat si elemente specifice fiecarui poem in Strigoii, Arald merge la batranul preot al lui Zamolxe, care sade invechit pe un jilt de stanca, semn ca religia getica fusese uitata Dupa cum se stie, "religia crestina nu crede in farmecele unei vergi, nici in stihii, cari sa poata face din peatra aur, nici in puterea pamantului de-a da viata ori in steaua, din care sa se coboare scantei in ochii moartei"3 4 Acest lucru il determina pe Arald sa apeleze la batranul mag 3 Vesurile eminesciene se citeaza din editia online dupa Mihai Eminescu, Opere, editia Perpessicius, Fundatia pentru literatura si arta, Editura Academiei, Bucuresti, 1939-1989 4 Alexandru Bogdan, Strigoii, in revista "Transilvania", nr iii, iulie- septembrie, 1909, p 135, editia online Studii culturale 91 Marcel Mauss si Henri Hubert sustin ca unul din caracterele importante ale magiei este prohibitia Autorii atribuie caracterul prohibit al magiei procesului devenirii istorice si cuceririlor culturale pe care le-a cunoscut omenirea Joseph Maxwell scria ca, in urma diferitelor invazii, cultul public al celor invinsi disparea, fiind inlocuit cu cel al invingatorului Astfel, noile zeitati se instalau in locul vechilor culte; divinitatile invinse, daca nu erau acceptate de invingatori, treceau in randul demonilor sau al geniilor rele, preotii lor deveneau magicieni sau vrajitori, iar riturile lor erau considerate liturghii magice Acest lucru apare si in poemul eminescian: la inceput ne este prezentata istoria lui Arald, care in fruntea poporului sau plecase din Nord spre Dunare, spre a cuceri popoarele Atat avarii, cat si germanii migrau spre sud, spre Nistru Religia lui Zamolxe este uitata dupa ce crestinismul a devenit religia oficiala a poporului Magul, numit de poet "preotul cel pagan", uitat fiind de popor, sta pe jiltul lui taiat in stanca de un veac astfel incat "in plete-i creste muschiul si muschiu pe al lui san,   Barba ’n pamant i-ajunge si genele la piept " Doar cand sunt disperati, cum este si Arald, oamenii isi amintesc de el si alearga sa-i ceara ajutorul Carja pe care magul o tine in mana este semnul autoritatii preotului pagan Magul isi realiza opera incepand de la miezul noptii pana in pragul noii zile Locul evocarii era, de regula, o pestera intunecoasa, o subterana izolata sau un loc parasit, la lumina unor faclii de rasina ce creau o lumina rosiatica in aceasta atmosfera neobisnuita, magicianul se aseza in fata unui altar de sacrificiu Toate acestea sunt respectate si de batranul mag din Strigoii al carui ritual are loc noaptea cand "prin nouri joaca luna", intr-un dom parasit inainte de a rosti conjuratia magica, batranul mag isi pregateste intregul ritual: aprinde o candela, cu varga magica isi traseaza cercul magic pentru a se feri de orice pericol care ar putea veni din partea spiritului si pregateste atmosfera, emotia necesara, printr-un "cant frumos si dulce - adormitor sunand" Emotia si convingerea magicianului au rolul de a spori forta vrajii Enuntarea sau cantecul reprezinta un element esential al incantatiei Discursul magic se compune din cuvinte care au putere magica, rostite intr-un anumit ritm sau cantate 92 STUDii EMiNESCOLOGiCE Cantecul si muzica sunt factori ai emotiei, deoarece actioneaza energic asupra sferei afective, sursa din care se alimenteaza energia psihica, preciza Joseph Maxwell5 Cantecul, unda sonora, traverseaza spatiul fara nici un obstacol si ajung astfel la urechile celui chemat Frumos si dulce la inceput, creste tot mai mult, iar efectele lui sunt uneori apocaliptice Rolul cantecului este de a crea o atmosfera terifianta, de a provoca groaza in sufletul lui Arald si de a pregati momentul rostirii evocarii magice: Din ce in ce cantarea in valuri ea tot creste, Se pare ca furtuna ridica al ei glas, Ca vantul trece ’n spaima pe-al marilor talaz, Ca ’n sufletu-i pamantul se sbate cu necaz -Ca orice-i viu in lume acum incremeneste Se sgudue tot domul de pare-a fi de scanduri, si stanci in temelie clatindu-se vedem, Plansori sfasietoare impinse de blestem Se urmaresc prin bolte, se chiama, fulger’, gem si cresc tumultuoase in valuri, randuri, randuri (Strigoii) Alaturi de muzica si de incantatia magica, gesturile rituale ocupa si ele un loc important in cadrul ritualului magic Atat in Strigoii, cat si in Gemenii, gesturile efectuate de magi au un rol determinat in primul poem, magul nu vorbeste decat atunci cand rosteste evocarea magica; in rest el se foloseste de gesturi, atat pentru a comunica cu Arald ("Cu mana’ntinsa magul ii face semn sa sada"), cat si pentru a starni fortele naturii cu ajutorul baghetei magice6: in aer isi ridica a farmecelor varga si o suflare rece prin dom atunci alearga si mii de glasuri slabe incep sub bolta larga Un cant frumos si dulce - adormitor sunand (Strigoii) 5 Joseph Maxwell, op cit , p 99 6 Despre importanta vergei magice in ritualul magic am scris in Studii eminescologice, vol 13, 2011, p 130 Studii culturale 93 in Gemenii, ritualul magic are un caracter public, magul savarsind magia "in fata tuturora" La fel ca in Luceafarul, evocarea are loc de trei ori, procedeul repetitiilor explican-du-se, de obicei, prin eficacitatea individuala a anumitor numere: trei, sase, noua Numarul 3 este si numarul Timpului, evocand trecutul, prezentul si viitorul in istoria filozofiei oculte, Alexandrian scria ca Trimurti hindusa, Sfanta Treime crestina, nu sunt singurele expresii religioase ale numarului 3: Antichitatea a cunoscut trei Gratii, trei Parce, trei Furii etc Pretutindeni, in religie ca si in magie, 3 are un rol propitiator datorat valorii sale de numar al actiunii vitale 7 in finalul evocarii magice, batranul preot evoca de trei ori numele lui Sarmis, tocmai pentru a-l determina pe acesta sa rasara din umbra Repetitia incantatiei magice sporeste autoritatea evocatorului si inspira teama spiritelor Preotul cel pagan savarseste unele gesturi care nu apar in celelalte poeme Acesta se foloseste de jocul de lumini si de miresme pentru a ademeni sufletul celui evocat Combustia si dansul ritualic prezente in acest poem fac parte din ritualul magic: ostenii tin in mana faclii aprinse pe care le aprind de la focul sacru din catuia aurita unde au fost arse mirodeniile; inainte de a rosti incantatia toti ingenuncheaza, iar la sfarsitul ei ostenii ridica bratele in aer Magul savarseste ultimul act al ritualului, dezvelind statuia regelui invocat si aruncand in foc "tesatura neagra de-un fin si gingas tort" Fumul si miresmele sunt mijloace elementare de constrangere care atrag sau alunga demonii Actiunea mirodeniilor este deosebit de puternica asupra demonilor aerului Cu ajutorul lor, sublinia Joseph Maxwell, se poate determina aparitia formelor astrale ale demonilor sau ale sufletelor mortilor, daca se opereaza sub influenta favorabila a constelatiilor si a planetelor Aceasta practica se observa in toate magiile, iar originea ei se pierde in cea mai indepartata antichitate Strabon o semnaleaza la persi, care o utilizau in riturile lor evocatoare: "Ei puneau ramuri de laur si mirt pe altarul sacrificiului si le ardeau, ei se rugau * 7 Alexandrian, istoria filozofiei oculte, traducere de Claudia Dimitriu, Humanitas, Bucuresti, 1994, p 125-126 94 STUDii EMiNESCOLOGiCE tinand in mana manunchiuri de marika"8 in magie sunt intrebuintate diferite parfumuri, ca moscul, fumul de tamaie, smirna sau ale unor substante volatile, precum si muzica psalmodiata, toate considerate ajutoare ale sufletului Aceste practici au drept scop linistirea sufletului si ridicarea moralului catre o sfera superioara, scria Paul stefanescu 9 10 Magul isi pregateste cu minutiozitate actul magic, obiectele folosite de el fiind semnificative Tripodul, devenit un altar in poem, pe care magul asaza o catuie aurita, era in Antichitate un scaun de bronz cu trei picioare, frumos arcuite, pe care sedea Sibila in timpul oracolelor din templul de la Delfi, inchinat zeului Apolo Catuia este un vas de metal sau de pamant in care se ard mirodeniile Acest element magic este prezent numai in poemul Gemenii Pe un tripod s’aduce catuea aurita, Cu faclii stinse ’n mana ’n genunche cad ostenii, iar preotul aprinde un vraf de mirodenii De fumul lor albastru se imple bolta nalta, S’acopere multimea, iar flacarile salta [ ] Gestul, mimica, cuvantul sunt agenti de expresie; combinatia ritmului si a tonurilor in cantec, a ritmului si a miscarilor in dans au drept obiect provocarea unor stari de suflet la cantareti, la magicieni si dansatori Actiunea acestor procedee, mai intai exterioara, devine interioara, dar numai pentru a se exterioriza cu si mai multa forta, fie in sfera activa, fie in cea a perceptiilor Progresul realizat in formarea cantecului si a dansului corespund unui progres paralel in intelegerea agentului magic, intelegere care perturba si degradeaza mai tarziu influ-entele de diverse naturi, in principal pe cele ale religiei 10 Cadrul specific ritualului magic fiind pregatit, cei prezenti ingenuncheaza si asculta cu groaza evocarea magului Ca si in Strigoii, toate elementele care preced evocarea spiritului au rolul de a crea o atmosfera specifica si de a provoca starea de 8 Joseph Maxwell, op cit , p 59 9 Paul stefanescu, Magia inalta, Editura Miracol, Bucuresti, 1997, p 150 10 Joseph Maxwell, op cit , p 103 Studii culturale 95 spirit necesara savarsirii acestui ritual Batranul mag din Strigoii rosteste o incantatie magica puternica, prin care se adreseaza direct lui Zamolxe Magul nu rosteste numele zeului caruia i se adreseaza, deoarece "De a-l rosti nu-i vrednic un muritor pe lume", numele acestuia fiind un tabu Tabuul lingvistic care se refera la interzicerea intrebuintarii unor cuvinte, cum ar fi, de pilda, rostirea adevaratului nume al vanatului, "imbunarea" unor animale periculoase prin conferirea de nume cat mai frumoase Rostirea numelor socotite sacre nu este ingaduita, fiind considerata o forma de atentat la autoritatea si prestigiul celor care le poarta11 Preotul pagan se foloseste de autoritatea zeului pentru a-i porunci sufletului lui Sarmis sa-i raspunda la chemare in mitologia romaneasca nu apar vrajitori care sa cheme sufletele mortilor si sa le forteze sa vina din lumea de dincolo prin vraji Motivul magului care evoca sufletele mortilor din poemele eminesciene este luat de poetul roman din mitologia germana Alexandru Bogdan considera ca Mihai Eminescu foloseste mai multe motive germanice: cantecul, natura dezlan-tuita, invocarea stihiilor11 12 Atunci cand se invoca un geniu, incantatia sau rugaciunea trebuie compusa in asa fel incat sa aminteasca toate calitatile acestui geniu Chiar daca nu-i aminteste toate calitatile, fata de imparat din Luceafarul il numeste pe geniul supranatural "luceafar bland" De asemenea, pentru a avea efectul asteptat, in magia evocatoare trebuie adecvat ritmul enuntarii la influenta solicitata si rostita cu inflacarare Emotia si convingerea magicianului sporesc forta vrajii13 Fata de imparat nu neglijeaza acest aspect: inainte de a rosti conjuratia, aceasta i se adreseaza in somn, cuvintele ei pline de emotie si de dorinta avand rolul de a convinge spiritul invocat sa i se arate: "- O, dulce-al noptii mele Domn,   De ce nu vii tu? Vina! in Fata in gradina de aur, tanara i se adreseaza astrului nascut din stea 11 Zamfira Mihail, Maria Osiac, Lingvistica generala si aplicata, Editura Fundatiei "Romania de Maine, Bucuresti, 2006, p 52 12 Alexandru Bogdan, Strigoii, in revista "Transilvania", nr V, octombrie-decembrie, 1909, p 387, editia online 13 Joseph Maxwell, op cit , p 94 96 STUDii EMiNESCOLOGiCE numindu-l "geniu mandru" sau "geniul meu" Tot aici, geniile stau ingenuncheate la picioarele tronului lui Adonai Evocarea implica, inainte de toate, chemarea fiintei, de aici rezultand necesitatea cunoasterii numelui Acesta are o mare importanta, atat in relatiile sociale ale individului, cat si in raporturile sale cu magia Cunoasterea numelui, sublinia Joseph Maxwell, este o conditie primordiala a oricarei actiuni asupra fiintelor evocate A chema pe nume inseamna a actiona legatura aceasta care-l va aduce pe cel chemat in prezenta celui ce cheama Spiritul isi aude numele asa cum il aude si omul, iar atentia lui se trezeste in exemplul din Biblie, vrajitoarea, inainte de a face invocatia, trebuie sa afle numele celui pe care il va conjura Cele trei poeme eminesciene nu se abat de la aceasta regula a magiei evocatoare Agentii magici, profesionisti sau nu, au puterea de a chema fiintele, deoarece le cunosc numele Femeile, scriau Marcel Mauss si Henri Hubert, nu sunt recunoscute a fi mai apte pentru magie decat barbatii datorita insusirilor fizice, ci datorita sentimentelor sociale determinate de calitatile lor14 Fara a fi initiata in magie si fara a folosi formule complicate, ca ale magilor din celelalte poeme, dar cunoscand numele astrului, fata de imparat rosteste evocatia magica Ceea ce-i da forta fetei de imparat este varsta, deoarece, asa cum sublinia si loan Petru Culianu, pubera fiind, fata poseda "o forta magica naturala pe care o indreapta si o exercita aproape inconstient asupra obiectului apropriat"15: Cobori in jos, luceafar bland, Alunecand pe-o raza, Patrunde ’n casa si in gand si vieata-mi lumineaza! (Luceafarul) George Calinescu scria ca fata il smulge pe Luceafar din cer printr-o formula teurgica, fiindca astrul nu ar fi coborat din 14 Marcel Mauss, Henri Hubert, Teoria generala a magiei, traducere de ingrid ilinca si Silviu Lupescu, Editura Polirom, iasi, 1996, p 36 15 ioan Petru Culianu, Fantasmele erosului la Eminescu Poemul Luceafarul, in "Studii romanesti" i, traducere de Corina Popescu si Dan Petrescu, Editura Polirom, iasi, 2006, p 70 Studii culturale 97 propria vointa in camera fetei16 Era nevoie de aceasta conjuratie pentru a-l face pe astru sa renunte la lumea lui si sa se coboare pe pamant Calinescu spune ca fata il atrage pe Luceafar printr-un descantec, insa termenul nu este potrivit Descantecul este definit de Artur Gorovei ca fiind "totalitatea cuvintelor pe care le rosteste vrajitorul sau fermecatorul care face leacul, vraja sau farmecul, de la care asteapta rezultate de mai inainte determinate"17 Chemarea fetei nu este un descantec, ci o invocatie magica, specifica magiei evocatoare Fata de imparat sesizeaza ipostaza demonica a Luceafarului la cea de-a doua metamorfozare Demon (in greaca daimon) desemneaza geniul bun sau rau care vegheaza asupra destinului unei persoane in cea de-a treia invocatie, fata nu-i mai cere astrului sa-i lumineze viata, ci norocul, destinul ei De aceea, Luceafarul nu-i mai raspunde la chemare printr-o alta metamorfoza, ci se adreseaza cuplului pamantean cu superioritate, indeplinindu-i totusi fetei dorinta: Traind in cercul vostru stramt Norocul va petrece, Ci eu in lumea mea ma simt Nemuritor si rece (Luceafarul) in Gemenii, numele celui evocat este rostit de mag, la finalul incantatiei, de trei ori, acest fapt avand rolul de a-l obliga pe cel disparut sa se arate doar daca traieste Preotul cel pagan nu cheama in acest poem sufletul unui mort, ca in Strigoii, ci se roaga zeului sa-i dezvaluie daca Sarmis traieste sau a murit in Strigoii, desi ii cunoaste numele, magul nu i se adreseaza direct Mariei, ci se adreseaza elementelor naturii, pamant, stea, luna, cat si lui Zamolxe, pe care-l implora sa-i redea regelui Arald iubita Fiintelor supranaturale si sufletelor mortilor nu le place insa sa fie deranjate, de aceea evocarea este o practica peri 16 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Editura Hyperion, Chisinau, 1993, vol i, p 541 17 Artur Gorovei, Literatura populara, vol ii, Editura Minerva, Bucuresti, 1985, p 75 98 STUDii EMiNESCOLOGiCE culoasa Spiritele sunt usor de ofensat, iuti la manie, abile in arta de a face rau La chemarea sufletului lui Samuel, acesta il intreaba pe Saul: "Pentru ce ma tulburi, ca sa ies?", iar la finalul ritualului magic, vrajitoarea il atentioneaza pe Saul asupra pericolului la care s-a expus si ea: "iata roaba ta a ascultat glasul tau si si-a pus viata in primejdie si a implinit porunca ce i-ai dat" (1 Regi, 28, 21) in Strigoii, ritualul magic are consecinte grave asupra lui Arald intrucat acesta este dispus sa-si ofere viata zeilor magului pentru a-si revedea iubita, la sfarsit, este si el transformat in strigoi: "Arald! de nu ma ’nsala privirea, tu esti mort! " in magia evocatoare este important ca, la sfarsitul ritualului, sufletul celui conjurat sa fie trimis inapoi, in lumea mortilor Daca acesta refuza sa plece, magul trebuie sa-l oblige si sa se asigure ca spiritul l-a ascultat in Gemenii, consecintele incantatiei magice sunt si mai grave decat in celelalte poeme: desi nu i se arata batranului mag, sufletul lui Sarmis apare mai tarziu si il chinuie pe fratele ucigas, Brigbelu, pana ce acesta moare in Luceafarul, astrul paraseste lumea lui, nu fara efort, rupandu-se din locul lui din cer, si se metamorfozeaza intr-un tanar voievod sau intr-un mandru chip: "Din sfera mea venii cu greu   Ca sa-ti urmez chemarea" La cea de-a doua evocare magica, astrul raspunde mult mai greu, iar coborarea lui este mai dificila "Magia savarsita este cu mult mai mare, producand ea insasi efectele combustiunii distrugatoare"18, transfor-mandu-l pe astru intr-un tanar trist, ganditor, palid si cu o privire intunecata Ceea ce o salveaza pe fata de mania Luceafarului este visul intalnirea celor doi are loc in vis, in oglinda Varron (116-27 i Hr ) scria ca magii persani utilizau oglinda magica pentru divinatiile magice19 Dar oglinda serveste si in magia evocatoare, fiind inversul necromantiei, deoarece oglinda face sa apara oameni care inca nu exista sau 18 Marin Mincu, Mihai Eminescu Luceafarul, Editura Albatros, Bucuresti, 1978, p 30 19 M Delclos, J L Caradeau, Dictionnaire de la Magie et de la Theurgie, Editions Trajectoire, Paris, 2005, p 448 Studii culturale 99 care executa o actiune pe care o vor savarsi mai tarziu20 Zidurile de marmura neagra ale domului din Strigoii sunt echivalentul oglinzilor magice invocatia magica rostita de tanara fata de imparat difera de cea a magilor Aceasta se adreseaza direct spiritului, formula magica folosita fiind scurta, liniara, precizand si motivul invocarii in celelalte poeme, in schimb, ritualul magic este mult mai complex, iar magii nu se adreseaza direct spiritelor mortilor Acestea sunt conjurate prin intermediul marilor nume divine, Zamolxe, cel al carui nume nu este vrednic nimeni sa-l rosteasca in Strigoii, incantatia magului adresata atat stihiilor pamantului, cat si lui Zamolxe, este puternica Toate aceste forte supranaturale sunt invocate de mag pentru a-i da duh reginei si a o transforma in strigoi: "Din inima-i pamantul la morti sa deie vieata, in ochi-i sa se scurga scantei din steaua lina, A parului lucire s’o deie luna plina, iar duh da-i tu, Zamolxe, samanta de lumina Din duhul gurii tale ce arde si inghiata Stihii a lumei patru, supuse lui Arald, Strabateti voi pamantul si a lui maruntaie, Faceti din piatra aur si din inghet vapaie, Sa ’nchege apa ’n sange, din pietre foc sa saie, Dar inima-i fecioara hraniti cu sange cald" Preotul pagan din Gemenii i se adreseaza direct regelui Sarmis, insa se foloseste de numele zeului suprem, a carui autoritate este cunoscuta, pentru a-l obliga pe acesta sa se arate: "in numele Celuia, al carui vecinic nume De a-l rosti nu-i vrednic un muritor pe lume, Cand limba-i neclintita la cumpenile vremii, Toiagul meu s’atinge incet de varful stemei Regesti, si pentru dansa te chem - daca traiesti, O Sarmis, Sarmis, Sarmis! rasai de unde esti " 20 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Editura Artemis, Bucuresti, 1993 100 STUDii EMiNESCOLOGiCE invocatiile din Luceafarul si Strigoii au efectul asteptat Luceafarul asculta "tremurator" rugamintea fetei si se supune, "aruncandu-se" din cer si metamorfozandu-se intr-un mandru chip Cea de-a treia conjuratie a fetei nu mai are efectul asteptat, deoarece ea schimba formula magica: "Patrunde ’n codru si in gand,   Norocu-mi lumineaza! " Ambele invocari dezlantuie fortele naturii, insa in Luceafarul nu sunt atat de furioase Evocarea magului din Strigoii, in schimb, este atat de puternica, incat provoaca o urgie: "lumea nebunise gemand din rasputere" Furia fortelor naturii se abate chiar si asupra bisericii crestine care, lovita de un fulger, elibereaza sufletul Mariei din mormant Pentru Alexandru Bogdan, cauza acestei rupturi este Arald, care-l paraseste pe Dumnezeul crestin21: Atuncea dinaintea lui Arald zidul piere; El vede toata firea amestecat’ afara - Ninsoare, fulger, ghiata, vant arzator de vara -Departe vede - orasul pe sub un arc de para, si lumea nebunise gemand din rasputere; Biserica crestina, a ei catapeteasma De-un fulger drept in doua e rupta si tresare; Din tainita mormantul atuncea ii apare, si piatra de pe groapa crapand in doua sare; incet plutind se ’nalta mireasa-i, o fantasma (Strigoii) Cornelius Agrippa scria ca necromantia este de doua feluri: prima se numeste necromantie si este cea prin care cadavrul se ridica si cere sange; cealalta este scyomantia si nu face altceva decat sa aduca umbra celui mort22 in Strigoii avem de-a face, asadar, cu scyomantia, regina Maria aparan-du-i regelui indragostit ca o umbra, avand aceeasi infatisare ca la inceputul poemului cand este descrisa in sicriu: incet plutind se ’nalta mireasa-i, o fantasma 21 Alexandru Bogdan, op cit , p 135 22 Heinrich Corneliu Agrippa von Nettesheim, op cit , p 188-189 Studii culturale 101 O dulce intrupare de-omat Pe pieptu-i salba De pietre scumpe parul i-ajunge la calcaie, Ochii cazuti in capu-i si buze viorie; Cu manile-i de ceara ea tampla si-o mangaie -Dar fata ei frumoasa ca varul este alba Necromantia apare in poemul Gemenii Aici, cadavrul lui Sarmis se ridica si cere sangele celui care l-a omorat Sarmis apare la nunta fratelui sau cu Tomiris, sotia infidela, si rosteste un blestem dur asupra acestora Mania lui ar dori sa se reverse si asupra lui Zamolxe, insa este constient de infailibilitatea si puterea zeului suprem: Te-as blestema pe tine, Zamolxe, dara vai ! De tronul tau se sfarma blastemul ce visai Durerile ’mpreuna a lumii uriase Te-ating ca si suspinul copilului din fase invata-ma dar vorba de care tu sa tremuri, Samanator de stele si ’ncepator de vremuri in romana, termenul strigoi provine din latina, de la striga, care inseamna bufnita, fermecatoare, duh necurat Strigoii sunt fapturi mitice sexuate de ordin inferior, care joaca un rol important in demonologia romaneasca Cutuma romaneasca mentioneaza doua tipuri de strigoi: strigoiul viu (om-strigoi) si strigoiul mort (mort-strigoi) Deosebirea intre aceste doua tipuri de strigoi tine de provenienta lor, de structura lor maligna si capacitatea de a face rau Omul devine strigoi din nastere sau dintr-o viata convertita la demonism Strigoi devin si fratii lunateci carora le-a murit perechea, daca la moartea acestora nu au fost desfratiti de morti si infratiti cu alti lunatici in viata23 Ceea ce o transforma pe Maria in strigoi este atat evocarea sufletului ei facuta de batranul mag, cat si bocetul indelungat al lui Arald dupa iubita sa si dorinta acestuia de a se uni cu ea si in moarte Renuntarea la credinta a lui Arald, atingerea Mariei (transformata in strigoi), sarutarea si privirea 23 Romulus Vulcanescu, Mitologie romana, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1987, p 301-302 102 STUDii EMiNESCOLOGiCE in ochi a celor doi, toate acestea constituie cauzele care au dus la transformarea lui Arald in strigoi Exista credinta ca strigoii sunt buni si rai Cei rai vin si mananca rand pe rand pe cate un membru din familie, ori le mananca inima si le sug sangele in poemul eminescian, Maria face parte din cea de-a doua categorie de strigoi, aceasta sugandu-i sangele lui Arald printr-un sarut de gheata: isi simte gatu-atuncea cuprins de brate reci, Pe pieptul gol el simte un lung sarut de ghiata, Parea un junghiu ca-i curma suflare si vieata Din ce in ce mai vie o simte ’n a lui brate si stie ca de-acuma a lui ramane ’n veci (Strigoii) Sarmis face parte tot din aceasta categorie a strigoilor Acesta se razbuna pe fratele sau, provocandu-i moartea Este o sete de sange care insa il va ajuta pe Sarmis sa se odihneasca linistit Se crede ca oamenii strigoi in viata duceau o existenta nocturna La miezul noptii, dupa primul "cantec al cocosilor din cer", in timpul somnului, le iese sufletul pe gura si sub infatisarea unei umbre umane ei cutreiera pustietatile satului, facand mai multe rele Mortii strigoi isi pastreaza fizionomia umana nedescompusa in mormant Strigoii ies la miezul noptii prin gauri sepulcrale facute de ei si se transforma in animale domestice sau salbatice La a treia "cantare a cocosilor din ceruri", sufletul oamenilor strigoi se intoarce in trupul care doarme bustean24 Umbra Mariei din Strigoii seamana cu imaginea ei de pe cand zacea pe catafalc in fata altarului, inainte de a fi inmormantata in partea a treia a poemului, auzul de departe al cocosului ragusit si aparitia primei raze de lumina baga spaima atat in cei doi indragostiti, cat si in celelalte umbre care, iesite din morminte, colindau pe pamant: Arald incremenise pe calu-i - un stejar, Painjenit e ochiu-i de-al mortii glas etern, Fug caii dusi de spaima si vantului s’astern, 24 idem Studii culturale 103 Ca umbre stravezie iesite din infern Ei sboara Vantul geme prin codri cu amar Ei sboar’ o vijelie, trec ape far’ de vad, Naintea lor se ’nalta puternic vechii munti, Ei trec in rapejune de rauri fara punti, Coroanele in fuga le fulgera pe frunti, Naintea lor se misca padurile de brad Motto-ul partii a doua a poemului Strigoii ne introduce in atmosfera mitico-magica a poemului in afara de cocosul care anunta ivirea zorilor, apare in poemul eminescian si catelul pamantului, numit si tancul pamantului sau orbetele pamantului Acesta este o fiinta cu insusiri demonice, situata de mitologia populara in zona cimitirelor, pe sub cruci sau stalpi funerari Rolul sau principal este acela de a musca de nas ori de urechi cadavrele care nu au fost inmormantate cum se cuvine Ba mai mult, catelul pamantului este paznicul iadului, cel care goneste sufletele celor condamnati la munci in iad ori ii ajuta sa treaca peste Apa Sambetei si sa intre pe portile iadului25 Latratul lui strident prevesteste moartea sau alte nenorociri asupra celui care il aude la miezul noptii, intre toaca din cer si cantatul cocosilor26 Moartea pe care o prevesteste catelul pamantului in poezia Strigoii poate fi, pe de o parte, a lui Arald care moare si devine strigoi, pe de alta parte, a cuplului de strigoi, care sunt surprinsi de cantecul cocosului si de primele raze rosii ale diminetii: "Arald incremenise pe calu-i - un stejar" Aceste raze le reda odihna, deoarece ei se intorc pentru totdeauna in "noaptea maretului mormant" Pe langa aceasta fiinta chtoniana, mai apar in poem si corbii care stau pe umerii magului, unul alb si altul negru Corbul avea, la daci, un simbolism contradictoriu: pasare solara si totodata tenebroasa, pasare a vietii si a mortii, pasare apotropaica si funerara Romulus Vulcanescu27 sustine ca la romani acest simbolism este incarcat de contradictii, prin 25 Romulus Vulcanescu, op cit , p 456 26 Marcel Olinescu, Mitologie romaneasca, Editura Gramar, Bucuresti, 2008, p 347 27 Romulus Vulcanescu, op cit , p 534 104 STUDii EMiNESCOLOGiCE forma, culoarea, functiunea, atributele si semnificatiile ce i-au fost atribuite in general, corbul e negru, mai rar gri sau alb Culoarea neagra e asemenea Haosului inainte de creatia cosmosului, mediul germinativ al lumii; culoarea gri e pamantul ce poate fi fertilizat, iar culoarea alba este a creatiei, a nasterii si renasterii Culorile au in magie un sens mai putin precis decat sunetele; diferentele sunt mai evidente in intrebuintarea lor; ele se leaga mai degraba de magia simbolica decat de cea simpatica Se gasesc, totusi, cateva indicatii generale Albul este culoarea puritatii Culorile intunecate, indeosebi negrul, sunt rezervate emotiilor triste, durerii, doliului in mitologia scandinava, doi corbi stau pe tronul lui Odin, zeul cunoasterii si al initierii: unul este Hugin, spiritul, celalalt, Munnin, memoria Acestia ar reprezenta principiul creatiei28 in Strigoii, cei doi corbi, alb si negru, zboara deasupra magului: "si falfae deasupra-i, gonindu-se in roate   Cu-aripele-ostenite un alb s’un negru corb" in opera lui Mihai Eminescu, dupa cum am aratat, magia evocatoare este folosita cu scopul de a chema fiintele supranaturale, fie cele ale mortilor, fie ale geniilor bune sau rele, facandu-le pe acestea sa-si paraseasca mediul lor natural Ceea ce o indeamna atat pe fata de imparat, cat si pe Arald, sa recurga la evocarea fiintelor supranaturale este dragostea Diferenta intre spiritele conjurate se poate identifica chiar din cuvintele adresate acestora in timp ce fata de imparat este constienta de superioritatea Luceafarului si ii cere sa coboare din sfera lui, magul din Strigoii cheama sufletul reginei moarte din mijlocul pamantului: "Din inima-i pamantul la morti sa deie vieata" Luceafarul este nemuritor ("Noi nu avem nici timp, nici loc,   si nu cunoastem moarte "), regina Maria insa a cunoscut viata si moartea Scopul ritualului magic in Gemenii era de a vedea daca regele Sarmis este mort sau mai traieste Ritualurile magiei in opera eminesciana evocatoare sunt complexe, poetul imbinand mai multe elemente magice, indispensabile evocarii, imprumutate atat din folclorul autohton, cat si din mitologiile nordice: cunoasterea numelui, folosirea ele 28 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op cit , p 366 Studii culturale 105 mentelor magice (varga, altarul, oglinda, jocul de lumini, fumul si mirodeniile etc ), consecintele conjurarii etc Descrierea detaliata a unor asemenea ritualuri creeaza substanta unei frumuseti stranii, contaminata de atmosfera neobisnuita, terifianta, a magiei, inducand stari de spirit si emotii unice Bibliografie selectiva Alexandrian, istoria filozofiei oculte, traducere de Claudia Dimitriu, Humanitas, Bucuresti, 1994 Bogdan, Alexandru, Strigoii, in revista "Transilvania", nr iii, iulie-septembrie, 1909, editia online Bogdan, Alexandru, Strigoii, in revista "Transilvania", nr V, octombrie-decembrie, 1909, editia online Calinescu, George, Opera lui Mihai Eminescu, Editura Hyperion, Chisinau, 1993 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere, Editura Artemis, Bucuresti, 1993 Culianu, ioan Petru, Fantasmele erosului la Eminescu Poemul Luceafarul, in "Studii romanesti" i, traducere de Corina Popescu si Dan Petrescu, Editura Polirom, iasi, 2006 Declos, M , Caradeau, J -L , Dictionnaire de la magie et de la theurgie, Editions Trajectoire, Paris, 2005 Eminescu, Mihai, Opere, editia Perpessicius, Fundatia pentru literatura si arta, Editura Academiei, Bucuresti, 1939-1989 Gorovei, Artur, Literatura populara, vol ii, Editura Minerva, Bucuresti, 1985 Mauss, Marcel, Hubert, Henri, Teoria generala a magiei, traducere de ilinca ingrid si Lupescu Silviu, Editura Polirom, iasi, 1996 Maxwell, Joseph, Magia, traducere de Maria ivanescu, Editura Univers enciclopedic, Bucuresti, 1995 Mihail, Zamfira, Osiac, Maria, Lingvistica generala si aplicata, Editura Fundatiei "Romania de Maine", Bucuresti, 2006 Mincu, Marin, Mihai Eminescu Luceafarul, Editura Albatros, Bucuresti, 1978 Olinescu, Marcel, Mitologie romaneasca, Editura Gramar, Bucuresti, 2008 stefanescu, Paul, Magia inalta, Editura Miracol, Bucuresti, 1997 106 STUDii EMiNESCOLOGiCE Von Nettesheim, Heinrich Cornelius Agrippa, Filosofia oculta sau magia Magia ceremoniala, traducere de Maria Genescu, Editura Herald, Bucuresti, 2010 Vulcanescu, Romulus, Mitologie romana, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1987 Resume La magie evocatoire est ainsi appelee puisque son principe d’action est l’evocation des etres surnaturels qui sont intermediaires entre les etres humains et la divinite ou des ames des morts Ce type de magie est egalement presente dans les muvres de Mihai Eminescu: Luceafarul, Strigoii et Gemenii Dans l’muvre d’Eminescu, la magie evocatoire est utilisee pour appeler ces etres surnaturels ou des morts que ce soit du genie bon ou mauvais, en les marquant comme ils quittent leur milieu naturel Les rituels de magie evocatoire sont des notions complexes a Eminescu, le poete combinant plusieurs ele-ments essentiels pour cette magie : connaissances du nom, l’utilisa-tion des elements magiques (tige, autel, miroir, lumieres, fumee et epices, etc ), consequences d’evocation etc Literatura comparata ironie romantica si narativitate in basmul liric Calin (file din poveste)* Doris MiRONESCU (dorismironescu@yahoo com) Basmul liric este o forma hibrida, cu punct de plecare in folclor, dar ramanand un produs al imaginatiei "culte" in formele sale cele mai complexe, cum sunt cele din opera lui Mihai Eminescu, basmul liric isi codifica propria situatie si identitate generica, punand problema aparitiei sale dintr-o forma literara ce apartine unui tip diferit de discurs, cel popular in cazul lui Eminescu, asa cum vom arata in continuare, basmul folcloric este inteles pe linia propusa de catre fratii Grimm, ca o naratiune ce descinde din mit, insa conceptia eminesciana reprezinta un aport critic considerabil, dat de faptul ca basmul liric, "cult", nu poate opera direct cu mitul din spatele basmului, ci doar cu "forma" acestuia Ca atare, basmul liric eminescian va vorbi, direct sau indirect, despre relatia intre termenii sai constitutivi careia i se datoreaza geneza lui, si anume: mitul, basmul ca reprezentare a lumii mitice si poemul "de autor" Voi urmari reflectia eminesciana pe tema data printr-o analiza a narativitatii intr-un text perfect adecvat pentru studierea acestei relatii, si anume Calin (file din poveste) Acest text, cu punct de plecare in folclor, pune o problema esentiala pentru identificarea tipului de romantism caruia ii * Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului "Retea transnationala de management integrat al cercetarii postdoctorale in domeniul Comunicarea stiintei Constructie institutionala (scoala postdoctorala) si program de burse (CommScie)" - POSDRU 89 1 5 S 63663, finantat prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013 110 STUDii EMiNESCOLOGiCE apartine Eminescu interesul poemului Calin (file din poveste) sta in provenienta lui identificabila dintr-un basm folcloric, ca si in mentinerea pana in ultimele variante a unor urme de imaginatie si limbaj popular, care interactioneaza cu "cultismele" eminesciene si cu metaforele sale complexe, tinzand spre configurarea unui limbaj propriu, "eminescian", in poezie Totodata, e important ca basmul folcloric a fost modificat la nivelul diegezei, de obicei prin suprimarea de episoade si prin introducerea unor noi perspective narative, inexistente in basm, de obicei lipsit de perspectivism psihologic Pentru lamurirea semnificatiei basmului la Eminescu, citam un fragment manuscris, Strangerea literaturii noastre populare, ce trebuia sa faca parte dintr-un articol publicat in gazeta transilvaneana "Familia" in 1870, dar din varii motive n-a mai fost publicat Eminescu arata aici modul "corect" in care crede el ca trebuie inteles mitul: "E pacat cum ca romanii au apucat de-a vedea in basm numai basmul, in obicei numai obiceiul, in forma numai forma, in formula numai formula Formula nu e decat manifes-tatiunea palpabila, simtita a unei idei oarecare Ce face de exemplu istoricul cu mitul? il lasa cum e, ori il citeaza mecanic in compendiul sau de istorie, pentru a face din el jucarii mnemotecnice pentru copii? Nimica mai putin decat asta El cauta spiritul, ideea acelor forme, cari ca atare sunt minciune, si arata cum ca mitul nu e decat un simbol, o hieroglifa, care nu e de ajuns ca ai vazut-o, ca-i tii minte forma sa, ca poti s-o imiti in zugraveala pe hartie, ci aceasta trebuie citita si inte-leasa"1 Eminescu se plaseaza, aici, in raspar cu ceea ce considera a fi traditia nationala, anume de a vedea in basm doar pitoresc (adica forma, formula, expresie ce poate fi imitata sau "indreptata", cum o facuse Alecsandri, sau poate fi studiata doar istoric, einologic, incadrata categorial si inseriata spre invatare in scoala) El preconizeaza necesitatea de a merge mai in 1 1 Mihai Eminescu, Strangerea literaturii noastre populare, apud Dumitru Murarasu, Comentarii eminesciene, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967, p 372 Literatura comparata 111 adanc de aceste "forme" considerate in exterioritatea lor Considera necesara, pentru stingerea scepticismului "epigonic" al generatiilor mai noi si pentru corectarea spiritului lor stiintific si pozitiv, cautarea "spiritului, ideii acestor forme" imitarea, copierea folclorului nu este o activitate suficienta, dupa cum nici a face prelucrari folclorice sau a mimetiza limbajul neaos popular in compuneri autonome nu este suficient Totusi, Eminescu nu propune altceva decat studiul folclorului cu inteligenta ("o hieroglifa, care [ ] trebuie citita si inteleasa"), care sa permita identificarea "spiritului formelor" folclorice E foarte posibil ca prin asta el sa fi inteles ca folclorul ajuta la definirea caracterului einic, preocupare de capatai pentru el si motivul pentru care sustine cu caldura, in perioada activitatii sale de gazetar (1876-1883), pe antologatorii de folclor, ca si pe ion Creanga Mai importanta e totusi relatia intre mit si basm ce poate fi identificata aici Basmul este vazut ca "forma" exterioara a mitului, "simbol" si "hieroglifa" a acestuia Mitul este atunci "spiritul" basmului (in acelasi articol, mai jos, este trasata si relatia de inerenta intre mitul-spirit si basmul-corp in care acest spirit locuieste: "ideea e sufletul, si acest suflet poarta in sine ca inerenta deja cugetarea corpului sau"; "ideea unei poezii poarta in sine deja ideea corpului sau"2 3 ) Mitul nu sta deci in formele sale exterioare, care nu pot decat sa-l indice, fara a-i preciza identitatea si fara a-i putea tine locul Textul eminescian invita la o atitudine critica fata de basmul folcloric drept singura utila in a putea detecta sensul ascuns, originar Prezenta "hieroglifei" in pasajul citat i-a atras atentia ilinei Gregori, care a aratat ca Eminescu, student al egiptologului berlinez Lepsius, cunostea cu probabilitate semnificatia hieroglifei nu doar ca "scris secret", ci ca "scris dublu" (ideografic si fonetic) si cu functie dubla (rituala, de comunicare a intelepciunii, si psihopompa) 3 (Acest dualism al hieroglifei a fost urmarit cu interes si de Friedrich Schlegel, fiind utilizat ca 2 idem, p 373 3 ilina Gregori, Rumanistische Literaturwissenschaft Fallstudien zum 19 und 20 Jahrhundert, Heidelberg, Winter, 2007, p 14 112 STUDii EMiNESCOLOGiCE metafora pentru poezia romantica Hieroglifa exprima, spune Schlegel, atat semnul cat si diferenta dintre spirit si litera, reprezentand o imagine concreta a ceea ce trebuia sa fie poezia romantica, constienta de sine si edificand opera si critica operei simultan4 ) ilina Gregori se foloseste de aceasta pentru a analiza imaginile din basmul de inspiratie folclorica Fat Frumos din Lacrima ca fiind duble, pe de o parte pastrand o functie epica, contribuind la diegeza, si pe de alta construind un nivel simbolic in interiorul povestii si care nu mai este pur pitoresc Nu vom urmari o stratificare a semnelor metaforice din poemele selectate, asa cum a facut ilina Gregori Ne va interesa in schimb care sunt indiciile, la nivelul narativitatii basmului liric si la nivelul lexical-metaforic, ale unei constientizari a distantei dintre mit, ca spirit, si basm, ca forma sau corp al acestui spirit Pentru ca, daca basmul nu e decat corpul, atunci simpla lui copie sau imitatie nu va fi decat o contrafacere a spiritului Un basm liric, deci "cult", nu poate sa pretinda a avea acces direct la "spiritul" folclorului, adica la mit Eminescu tematizeaza adesea, incepand cu Epigonii, icoana si privaz, O-ntelepciune, ai aripi de ceara distanta de nedepasit intre "lirica moderna" ("natura alaturata cu-acel desemn prea sters   Din lirica moderna e mult, mult mai presus   O, trista meserie, sa n-ai nimic de spus   Decat povesti pe care Homer si alti autori   Le spusera mai bine de zeci de mii de ori") si lumea mitica, la care au avut acces fie geniul popular, fie genii precum Homer, Kalidassa, Dante, Shakespeare si alti autori care au construit cu vizionarismul lor "acea alta lume, a geniului rod   Careia lumea noastra e numai un izvod" (icoana si privaz) Exista o intreaga retorica a temporalitatii 5 in poezia 4 Veli-Matti Saarinen, The daybreak and nightfall of literature Friedrich Schlegel's idea of romantic literature: between productive fantasy and reflection, Peter Lang internationaler Verlag, Frankfurt am Main, 2007, p 148 5 Pentru lamurirea implicatiilor sub raportul temporalitatii ale mult-comentatului "paseism" romantic si pentru o justa evaluare a sensului conceptului de temporalitate in poezia romantica trimitem la eseul lui Paul Literatura comparata 113 lui care fixeaza lumea mitica intr-un timp si un spatiu inaccesibile, fie ca acesta era in copilarie sau intr-un trecut nebulos, ca in Memento mori Chestiunea reprezentabilitatii mitului in literatura este una centrala pentru scoala de la Jena, desi conceptiile despre mit ale lui Eminescu si, de exemplu, Fr Schlegel sunt destul de diferite La Schlegel, care vine in plina epoca kantiana cu un concept nou de poezie, mitul trebuie sa completeze campul cunoasterii la marginile caruia se oprise criticismul kantian, este partea divina pe care omenescul filo-sofiei nu o putea cuprinde, dar al carei mesager se facea poezia romantica 6 La Eminescu, mitul este faptul originar din preistoria tuturor civilizatiilor, cum arata poemul Memento mori, enigma inexplicabila de la inceputul tuturor lucrurilor, care a generat intr-un fel istoria, retragandu-se totodata din ea Acesta este tiparul tuturor episoadelor din Memento mori, cuprinse intr-o miscare metronomica "din cadere la marire, din marire la cadere", prin care paradisul initial al civilizatiilor istorice (mesopotamiana, egipteana, greceasca, romana, dacica, germanica si napoleoniana) este distrus prin interventia agentului uman, care aduce in loc o istorie ce persevereaza spre un punct de hybris, dincolo de care ea insasi se naruie Mitul ar fi, in acest caz, tot ceea ce este lasat in urma printr-un act de edificare istorica, ceva iremediabil uitat Pe "ruinele" mitului apare basmul, cel mai pronuntat in episodul Egipetul din poemul citat, care este si izolat la prima publicare a unui fragment din acest poem amplu Ca atare, vom avea in vedere modul in care poemul Calin (file din poveste) se foloseste de tehnica decupajului narativ si a perspectivismului diegetic pentru a-si tematiza distanta fata de basmul pe care il aproximeaza incepand de la titlu (in primul caz) Totodata, vom urmari si locurile in care limbajul popular, expresiile, idiotismele sunt utilizate in textul eminescian, cu o functie schimbata Ele deschid problema unui limbaj presupus "natural" (dar inaccesibil), apropiat de fiinta * de Man "The rhetoric of temporality" din volumul The rhetoric of romanticism, New Haven, Yale University Press, 1984 6 Vila-Matti Saarinen, op cit , p 21 114 STUDii EMiNESCOLOGiCE lucrurilor, situat in proximitatea mitului si a fabulosului, dar functioneaza totodata si ca o forma de "bun-simt" critic care sanctioneaza excesivul sentimentalism, dar si tendinta de a filosofa in afara realitatilor Poemul Calin (file din poveste) isi asuma statutul de text "modern", adica de text care are doar punctul de plecare in basm, dar nu se mentine in aceeasi proximitate fata de lumea mitica ca si povestea populara ce ii conserva "expresia" Titlul o spune: poemul nu va cuprinde "povestea" ca intreg, transmitand doar intelesul a cateva dintre "filele" ei Procedeul este intocmai acesta la nivel textual: de autonomizare a catorva episoade din poemul-hipotext Calin Nebunul, el insusi rezultatul unei elaborari indelungi Basmul Calin Nebunul fusese cules de catre poetul-folcorist candva, in jurul anului 1870, poate in perioada in care, insarcinat de societatea "Orientul", el trebuia sa obtina material folcloric din Moldova7 Textul, pastrat in manuscrisele eminesciene si publicat la aparatul critic al volumului Vi din Operele editate de Perpessicius, a fost versificat la Berlin, sub titlul Calin Povestea folclorica vorbea despre vitejiile unui tanar, cel mai mic dintre trei frati, care pornea impreuna cu acestia sa salveze cele trei fete, rapite de zmei, ale unui imparat Dupa multe peripetii si fapte de vitejie, dupa ce ucisese zmeii si fusese tradat de propriii frati, care il mutilasera, taindu-i picioarele, Calin isi recupereaza drepturile si isi recastiga integritatea corporala, isi reabiliteaza sotia abandonata de cumnati intr-un bordei din padure (in basmul folcloric initial, e vorba de obicei de atribuirea unei slujbe degradante, aceea de pazitoare la gaini, iar fiul sau este pastor de porci) si face nunta cu aceasta, cu care basmul se termina Cu unele modificari, intre care interpolarea unor frumoase doine padurene si a unor pasaje de dragoste gratioase, a unor descrieri de natura "vrajita" si a unor colocvialisme 7 Sursa ar fi, dupa amintirile unui contemporan ce inregistreaza "folclorul" eminescologic din perioada intunecarii poetului, "o maica din manastirea Agafton" Dimitrie st Emilian, Ultimii ani de viata ai lui Eminescu (1887-1889), in "Manuscriptum", nr 1 (74), an XX (1989), p 76 Literatura comparata 115 folclorice cu functie glumeata, poemul narativ amplu scris la Berlin8 ramane identic sub raportul naratiunii Calin (file din poveste) este o varianta prescurtata a poemului de inspiratie folclorica din 1873, in care doar secventele propriu-zis lirice au mai ramas Acelasi lucru se va intampla cu Luceafarul, din care elementele de basm propriu-zis ale variantei initiale (Fata in gradina de aur) vor disparea la re-scriere, lasand poemul mai apropiat de lirismul conceptual decat de basm Este literalmente un poem facut din "file de poveste", pentru ca episoadele sale insirate lasa pe dinafara povestea cu zmei si cu fapte de vitejie, iar unele motivatii pentru actiune sunt lasate deliberat neprecizate Catre iatacul din castelul unde locuieste o fata de imparat urca un voinic al carui nume este dat doar in titlu El o saruta pe fata prin somn si savarseste gestul de a sfasia panza de paianjen care acopera patul fetei, semn al puritatii Aflat in consonanta cu delicatetea si diafanitatea estetizanta a portretului fetei, valul paianjenului este o metonimie a frumusetii delicate a fetei si poate, implicit, a frumusetii insesi a (lumii) povestii, pe care poemul o celebreaza Este o frumusete fragila, un voal ce poate fi usor distrus, care isi mentine cu greu integritatea, facand mai mult gestul de a proteja decat protejand efectiv ceva Povestea (daca aceasta e semnificatia valului) trebuie totusi decupata, file intregi din ea trebuie rupte pentru a crea din ea ceva semnificativ, o noua frumusete, care va fi aceea a dragostei Fata descopera dimineata ca a fost sarutata, chemandu-l melancolica la ea pe zburator, aluzie la mitologia erotica romaneasca ce fusese descoperita de generatia anterioara, la Heliade si Alecsandri (la ultimul, deja cu un ton de badinerie 8 Este interesant, poate, de retinut ca poemul fusese intitulat de Eminescu, in manuscris, Calin, desi este cunoscut chiar si in editiile critice de Opere sub numele dat de primul editor, ilarie Chendi, Calin Nebunul, probabil pentru a-l deosebi mai clar de poemul ulterior, din 1876 Trebuie spus, totusi, ca titlul poemului din 1876, Calin (file din poveste) trimite mult mai precis la filiatia sa, daca ignoram titlul dat de primul editor textului din 1873; in acest caz, Calin (file din poveste) apare ca o dezvoltare prin selectie de episoade a primului text, cel intitulat Calin (Nebunul), hipotext la care el trimite in mod direct in titlu si indirect prin numeroase "citari" in text 116 STUDii EMiNESCOLOGiCE pronuntat, indepartat de legenda folclorica pe care pretinde a o spune) Apoi apare o descriere a frumusetii fetei trezite la viata erotica prin sarut, constienta acum de propria frumusete, ca Narcis dupa oglindirea in apa izvorului Oglindindu-se in privirea celuilalt, a indragostitului, fata ia cunostinta de propria frumusete Cum in mod just observa Caius Dobrescu9, de a carui analiza ma servesc aici, intervine o prima complexitate de ordin narativ, o disparitate intre perspectiva personajului si cea a naratorului, care imprumuta personajului o complexitate psihologica de ordin nuvelistic modern: desi fata stie ca un barbat a sarutat-o si a rupt panza de paianjen care ii acoperea patul, ea prefera sa creada   se face a crede ca a venit "un zburator" (La fel si inceputul poemului, care nu ne prezinta un "zburator" alunecand pe-o raza in camera fetei, ci "un voinic" care suie "cu greu" peretele de stanci al castelului Ar fi aici marcata distanta intre nivelul basmului si cel al nuvelei care se face numai a-i calca pe urme, de fapt insa indepartandu-se de el, mistificandu-l ) Fata procedeaza deci printr-o minciuna nevinovata, cu atat mai nevinovata cu cat doar ea se minte pe sine in fata unui public inexistent, dar care ne cuprinde de fapt pe toti cititorii poemului Fata de imparat resimte o placere in a se juca, de a se dedubla Vazand "panzele ca-s rupte", fata de imparat reactioneaza totusi ca si cum nimeni nu ar fi fost in camera ei, si atunci se deda unor gesturi care ilustreaza cochetaria sa narcisica, ce cauta un obiect de afectiune fara sa poata sa-l gaseasca Zburatorul "cu negre plete" pe care il asteapta ar trebui sa fie o manifestare a dorintei de dragoste a fetei nubile trezite la viata simturilor, dar "un zburator" a venit totusi deja, fara a astepta chemarea fetei Senzualitatea acum descoperita a fetei cheama o fantasma care, in realitate, nu este o fantasma, ci "un voinic" ce se afla la radacina acestei descoperiri Este o situatie in oglinda, lucru deloc neimportant pentru constructia poemului, folosindu-se insistent si la mai multe niveluri de motivul oglinzii Motivul narcisic este esential, fiind suplimentat si reluat in mod frecvent, la nivel 9 Caius Dobrescu, Mihai Eminescu imaginarul spatiului privat imaginarul spatiului public, Brasov, Aula, 2004, p 66 Literatura comparata 117 textual, prin numeroase structuri sintactice si de versificatie, ca si de figuri ale dublului, precum redundanta, contrastul, chiasmul si de pregnanta pronumelor de intarire semantic pleonastice (ori doar emfatice), dar poetic expresive Toate acestea subliniaza o structura duala pe care poemul o are in centru si care caracterizeaza insasi textualitatea poemului si oglinda, ca si valul brumat cu pietre scumpe de paianjen de mai devreme, ca si descrierile evanescente ale corpului diafan al fetei sunt figuri ale aparentei sau a ceva concret ce pare ca nu exista Al patrulea episod al basmului face ca tanarul sa fie surprins de catre fata trezita noaptea din somn, urmand juraminte si declaratii de dragoste, ca si apropierea erotica intre acestia, sub expresie chiastica si cu numerosi tropi ai inefabilului, cu permutari figurative ce mentin poemul in orizontul oglindirii Plecand zburatorul, fata plange pierderea lui, soarta sa de tanara parasita, prilej pentru noi gratii pe fundal cosmic: lacrimile fetei sunt asemanate cu stelele cazatoare, frumoase ca si ele, dar nefaste si catastrofale daca sunt lasate sa se adune prea multe Pasajul este redundant in text, putand chiar crea impresia vulgaritatii, deoarece "naratorul" poemului nu pare deloc empatic cu soarta, totusi, nenorocita a fetei parasite, careia i se recomanda, in limbaj de romanta, sa nu mai planga si sa fie frumoasa Daca ne intoarcem insa la metafora poetologica ce se construieste in interiorul poemului si intelegem prin frumusetea fetei un semnificant precum frumusetea (lumii) povestii, textul capata o noua incarcatura simbolica Lacrimile tinerei nu trebuie sa perturbe "seninatatea" povestii, nu trebuie sa o transforme intr-o drama psihologica Frumusetea, oricat de decorativa, este unul dintre elementele ce atesta legatura originara a povestii cu lumea mitica pe care o desemneaza A renunta la atributul frumusetii si al iubirii tanjitoare pentru a recurge la o pledoarie pentru justete in sentimente ar fi o tradare a functiei prime, singura esentiala, a basmului: aceea de a conserva memoria a ceva ce o precede si care ii imprumuta intreaga semnificatie Fata, insarcinata, va fi alungata de la curte de tatal ei, desi acesta regreta faptul si vrea s-o aduca inapoi Calin isi regases 118 STUDii EMiNESCOLOGiCE te sotia si pe copilul sau in padure, in cadrul naturist armonic, de o densa frumusete animizanta, semnaland proximitatea mitului Corective ale excesului baroc de frumusete sunt, in toate tablourile poemului, inserturile de lexic popular, care functioneaza ca o chemare la realitate: astfel tabloul pitoresc al dezordinii din bordeiul din padure, apostrofarea batranului crai "cu barba-n noduri ca si caltii cand nu-i perii" De un interes aparte este descrierea "padurii de argint" din debutul ultimei parti a poemului, in care concureaza metaforele elaborate, uneori neologistice, si lexicul popular, registrul bufon sau familiar, obtinand efecte baroce precum imaginea lunii care zace (ca o gaina daliniana, sacralizata ironic) pe "un cuibar rotind de ape" imaginile nu apar in versiunea anterioara Calin Nebunul, pentru ca abia aici problema mijlocului de a scrie un basm cu ajutorul doar a unor "file din poveste" devine obiect de reflectie De altfel, intreg pasajul poate fi luat ca o "teoretizare" a motivului popular al "nuntii ca-n povesti", continand o propunere a unei versiuni "moderne", "culte" a motivului, ca si o parodie a lui Nunta este dimensionata mai amplu decat in povesti, adaugand motivul codrului-cetate, al naturii animi-zate, care comunica universal, al nuntasilor alesi, veniti din poveste si din cer, la care se adauga o nunta paralela, a furnicilor si albinelor, fluturilor, puricilor si greierilor, care vor "sa porneasca si ei [nunta] alaturi" Semnificatia pasajului nuntii gazelor este cruciala pentru intelegerea poemului de fata Ea poate marca confirmarea unui contract de comuniune naturala a tuturor spetelor intr-un regat mitic restituit sau, in alta lectura, poate semnala o iesire din poveste prin procedeul "minciunii gogonate", obisnuit in folclor, ca incheiere exorcizanta a periplului prin lumea fictiunii printr-o fictiune "scandaloasa", ce ii va trezi la realitatea de toate zilele pe ascultatori ("si am incalecat pe-o capsuna si v-am spus o mare minciuna") Este poate indicat sa observam ca nunta gazelor apare ca un "dublu" al nuntii lui Calin cu mireasa lui, adica o oglindire a acesteia, o varianta a ei degradata poate sau o punere in abis ironica a lumii povestii Urmarind detaliile, se vede ca atitudinile si pozele mirilor si nunta-silor-gaze le parodiaza pe acelea ale mirilor-oameni si ale Literatura comparata 119 nuntasilor-zei, coborandu-i din registrul solemn, ceremonial, intr-unul minor, de gesticulatie sentimentala, domestica (mirele flutur sta tolanit in caleasca sa, rasucindu-si mustata, intr-o poza triumfal-comica, iar mireasa viorica asteapta alaiul, rusinoasa, indaratul usii - ambele posturi fiind niste exagerari comice ale splendorii linistite a lui Calin si a miresei sale cu ochii umezi "de noroc") Este, poate, un memento al faptului ca mitul se poate oricand degrada, ca povestea de fata nu tine de fapt de ordinea mitica, ci "actualizeaza" temporar mitul, doar atata timp cat suntem dispusi sa ignoram filele lipsa din poveste si este totodata o forma de ironie romantica schle-geliana, care pune in abis opera de arta, plasandu-i sub semnul intrebarii principiul de constituire, adica increderea in iluzie Exista totusi deosebirea ca Eminescu nu iese din text, ca Tieck in Der gestiefelte Kater, pentru a teoretiza explicit distanta dintre basm si poemul modern, dintre intamplarea mitica si repetarea ei in profan Vom comenta, in continuare, interpretarea lui Caius Dobrescu la acest poem din cartea sa Eminescu imaginarul spatiului privat imaginarul spatiului public (2004), interpretare la care subscriem, desi nu in intregime, avand sa-i aducem o obiectie importanta Dobrescu socoteste poemul a face parte din categoria "romanului analitic in versuri", cu o parafraza dupa ion Barbu, adica o poezie care urmeaza logica prozei, folosindu-se de o narativitate complexa, dar codificand in ea, sub forma unei atmosfere mitice, "monumentul baroc al sensibilitatii private moderne"10 Dobrescu absolutizeaza nota intimista a acestei poezii, citind apoi poemul intr-o maniera remarcabil de literala, care se sustine (uimitor) aproape in intregime El remarca suprapunerea a doua viziuni, una a personajelor si una a naratorului, care se fereste sa-l numeasca pe Calin "zburator" (desi la un moment dat il numeste, totusi, astfel) Criticul subliniaza prezenta senzualitatii in poem, care proiecteaza neguros corporalitatea, desi o descrie cu mijloace de reprezentare performante, ceea ce ar evoca tehnica picturala a "pompierismului burghez" Prezenta corpului ar semnala o 10 Caius Dobrescu, op cit , p 67 120 STUDii EMiNESCOLOGiCE celebrare a intimitatii burgheze, iar nu o escamotare a acesteia sub imperiul privirii spiritualizante, metafizice, ceea ce ar insemna ca de fapt e celebrata intimitatea burgheza sub forma mitului in sfarsit, finalul feeric, nunta fantastica a furnicilor, este citit voluntar in cheie realista, cu o ipoteza indrazneata, ba chiar riscanta (deoarece adauga date exterioare textului), ca fiind un desen plin de exagerari facut de fiul lui Calin pe o foaie, iar nu reprezentarea a ceea ce s-a petrecut "cu adevarat" Ceea ce ar fi de obiectat interpretarii ingenioase a lui Caius Dobrescu este ca ea isi asuma ca punct de plecare o conceptie complet a-mitica, pe care o proiecteaza asupra operei eminesciene Vorbind despre constructia prozastica si despre imaginarul burghez ce saboteaza schemele mitice la Eminescu, criticul presupune implicit din partea poetului o dorinta de diferentiere fata de logica si litera mitului care e greu de acceptat Chiar in pasajul din Strangerea literaturii noastre populare citat la inceput se vorbeste despre necesitatea de a "lua in serios" mitul, de a-l considera mai mult decat un obicei, un ritual sau o "forma" goala, si anume un simbol, o hieroglifa Pentru Eminescu, problema veacului sau este tocmai excesivul formalism, tradand o gandire excesiv de pozitivista, incapabila sa iasa din propriile "certitudini" pentru a constata indreptatirea de a exista a unor alte moduri de a gandi Poemul eminescian nu cauta sa rastoarne logica mitica, sa o denunte ca pe o mistificare, folosindu-se de parodia unor formule lirice pentru a-si semnala divortul fata de spiritul acestora Altfel trebuie sa interpretam decizia de a "sparge in bucati" basmul Calin Nebunul si a culege doar cateva "file din poveste" pentru realizarea poemului Calin Ea semnaleaza faptul ca "povestea" ca un intreg nu poate fi repetata, preluata integral pe terenul poeziei "moderne", deoarece ea ar deveni o simpla copie inutila a unui mod de expresie, fara nici o garantie asupra faptului ca se recupereaza ceva din suflul ei originar Nazuinta poeziei de a aproxima, de a atinge si de a explora taramul mitului trebuie sa-si constate imposibilitatea de a se realiza, insa problema ei ramane aceeasi Din basmul Calin sunt lasate deoparte toate episoadele vitejesti, toate fiintele fantastice, ca si identitatea voinicului Literatura comparata 121 Calin (care nu mai este nici macar un viteaz din poveste, ci doar "un voinic", un tanar indragostit, o umbra care intra si iese din poveste in mod inexplicabil) Personaj central ramane fata de imparat, figura secundara in basm, cu atat mai mult cu cat imaginea ei este realizata din doua personaje ale basmului: fiica imparatului cea mijlocie, cu care Calin vrea sa se insoteasca, dar si fiica imparatului din codru, a carui curte e stapanita de o hoarda de balauri, unde Calin ajunge intr-una din faptele sale "secundare" de vitejie Rezultatul este ca textul ajunge a fi citit ca un poem al dragostei, a carui elipticitate sugereaza urcarea pe un piedestal a sentimentului respectiv, descris printr-o istorie tipica a intalnirii, despartirii si regasirii finale a indragostitilor Citind insa poemul si in cheie poetolo-gica, asa cum destule pasaje ale sale si o insistenta preocupare a lui Eminescu sugereaza, descoperim ca motivul oglindirii si al valului pot la fel de bine conota si altceva decat frumusetea fetei sau identitatea de profunzime a fiintelor ce se indragostesc, si anume frumusetea fragila a povestii, care poate fi usor destramata de o privire sceptica, cercetatoare Aceasta devine evident mai ales in episodul final, al "nuntii gazelor" Acolo, nunta oamenilor (si zeilor) este asezata laolalta cu nunta gazelor pentru a descrie fie solidaritatea intregii naturi intru fericire, fie paralelismul spetelor existentei, care sunt egale in fata dragostei asa cum, in alte poeme (Scrisoarea i, de exemplu), ele sunt egale in fata mortii Ambivalenta aceasta nu este intamplatoare: vizionarismul mitologic eminescian se ingemaneaza perfect cu scepticismul de sorginte schopenhaueriana Totodata, nu trebuie neglijata functia mise-en-abime a episodului, o ironie in fond, care relativizeaza hieratismul nuntii omenesti, amintind de faptul ca si alte nunti exista prin preajma, unele mai ridicole, altele mult mai sacre, si ca iubirea, desi ridicand existenta in mit, este totusi un ceremonial recurent in natura si in acelasi timp, prin alaturarea nuntii omenesti si supra-omenesti cu nunta furnicilor, este evidentiat paralelismul destinelor omenesti, existenta lor "in cercul stramt", care nu le permite decat sa obtina doar pentru o clipa beatitudinea Subliniem aceasta co-ocurenta a celor doua posibile lecturi ce satisfac finalul poemului, deoa 122 STUDii EMiNESCOLOGiCE rece ea explica intreaga complexitate a dilemei pe care o pune Eminescu in Calin (file din poveste) Poetul nu isi poate propune sa "solutioneze" criza ontologica pe care o constata intre taramul miturilor si cel al existentei mundane, unde ajung povestile ca singure urme indepartate si greu descifrabile ale lumii celeilalte, "a geniului rod,   Careia lumea noastra e numai un izvod", cum sunau versurile din icoana si privaz Dar nici nu isi poate propune sa ucida cu mintea tainele (cum formula, mai tarziu, Lucian Blaga, aceeasi dilema) printr-o demistificare ironica, sceptic-rece a frumoaselor basme mostenite din folclor in fond, Eminescu nu isi asuma a produce un mit in versurile sale, ba chiar nici macar o poveste cu incarcatura mitica El creeaza un poem, un text liric care celebreaza frumusetea si o deplange totodata, realizand astfel un comentariu subtil asupra propriei identitati, unul de o caracteristica complexitate Raspunsul sau este unul romantic prin ironie, caci ironia lui Schlegel si a lui Tieck inseamna, in cele din urma, a pastra poezia in orizontul misterului, in lumina zorilor sau in penumbra serii11, a nu uita ca in spatele lumii fenomenale se mai afla ceva si ca acest ceva trebuie cu orice pret investigat prin mijloace pe care le cunoaste numai poetul Abstract This paper sets out to investigate the narrative structure of the poem Calin (file din poveste) by Mihai Eminescu, starting with an analysis of the same text made by Caius Dobrescu The impli-cations of the text’s genesis and of its title ("file din poveste", "pages from the fairy-tale") show that the poet is concerned to a great degree with the problem of the supposed mythical origins of the fairy-tale The poem can therefore be read as dealing with the estrangement of fairy-tales from the myths that engendered them and the difficulty (or even impossibility) of recuperating their mythical core in modern times The poem is both a "myth of love", as the exegesis has usually shown, and a poetological construction that underlines the fragility of the fairy-tale (when confronted with 11 Vila-Matti Saarinen, op cit , p 17 Literatura comparata 123 skepticism) and its beauty (that should not be lost) The irony in the poem’s final episode (the wedding ceremony of the bugs) can be identified as a purely romantic trope, borrowed from Fr Schlegel and L Tieck its merits are that it balances skepticism against the will to beauty, sentimental piety and philosophical pessimism, choosing not to choose definitively between the two On the other hand, the poem made of "pages from a fairy-tale" (and not the fairy-tale itself) is a shrewd creative solution, attesting to the complexity of Eminescu’s poetics Sacru si profan in poemul Umbra lui istrate Dabija Voievod Traian DiACONESCU Poemul Umbra lui istrate Dabija Voievod face parte din opera postuma a lui Eminescu si publicarea lui tarzie, la peste o jumatate de secol1 de la trecerea poetului in lumea eterna, explica, pana la un punct, saracia exegezei referitoare la acest poem O cercetare interesanta a realizat istoricul literar rus iuri Kojevnicov1 2 Acesta interpreteaza poemul eminescian in perspectiva sociologizanta, considerand "figura tragicomica a domnitorului moldovean" ca reflex al "conflictelor dintre poet si viata oficiala", monarhica Nu putem, desigur, reduce acest poem ludic la un atac antimonarhic, cand stim ca Eminescu avea excelente relatii cu regina Carmen Sylva si cu casa regala si cand stim ca poetul cunostea patima bahica a batranului Dabija Voda din cronicile romanesti ale lui ion Neculce si Nicolae Costin La polul opus al perspectivei sociologizante a lui Kojev-nicov se afla opinia estetizanta a exegetului roman serban Cioculescu Acesta considera ca poemul Umbra lui istrate 1 A fost publicat, partial, in revista "Semanatorul", 31 martie 1902 si, apoi, in editia Mihai Eminescu, Opere complete, iasi, 1914 Versiunea integrala, cum se afla in manuscrise, a vazut lumina tiparului in anul 1935 Cf Mihai Eminescu, Opere, vol iV, editia Perpessicius, p 349 Pentru alte detalii, v editia D Murarasu, Mihai Eminescu, Poezii, Bucuresti, Minerva, 1982, vol ii, p 380-381 2 iuri Kojevnicov, Mihai Eminescu si problema romantismului in literatura romana, traducere, prefata si indice de autori de Ariton Vraciu, iasi, Junimea, 1979, p 186-190 Literatura comparata 125 Dabija Voievod, ca si poemul Mitologicale, cultiva umorul gratuit: "Eminescu n-a cultivat numai diatriba si pamfletul politic, ci si umorul ludic gratuit" 3 Judecatile de valoare mentionate mai sus sunt reductive, caci poemul eminescian are, cum vom vedea mai jos, o structura si infrastructura carna-valica, axata pe topos-ul "lumii pe dos", si pe antinomia dintre sacru si profan, cu toate implicatiile polivalente ale acestei viziuni ludice asupra lumii in acest poem, Eminescu oglindeste istoria din perspectiva ludica, nu eroica Poetul mitizeaza, pana la sacru, eroii si demitizeaza, pana la profan, noneroii Erou este stefan cel Mare, ilustru in lupta contra imperiului Otoman, si non-erou este Dabija Voievod, personaj de opereta pe tronul Moldovei Antinomiile mit si antimit, sacru si profan sunt structuri ale unui topos literar european, "lumea pe dos", cu sorginte antica, necercetat, dupa cate stim, in poezia eminesciana, in toata complexitatea sa, din perspectiva istorica si comparativa Poemul eminescian are o structura circulara incepe cu o meditatie asupra istoriei, ilustrand adagiul latin4 (sic transit gloria mundi), si se termina tot cu o meditatie asupra lumii, oglindind sententa fugit irreparabile tempus, care trimit la motivele ubi sunt si carpe diem, locuri comune in poezia romantica a ruinelor Partea mediana a poemului transfigureaza un dialog al poetului cu voievodul Dabija Acest voievod evoca, intr-un lung monolog, ipostaze din vremea domniei sale in Moldova Daca prologul si epilogul poemului sunt sobre si grave, partea mediana este burlesca si parodica Atitudinea poetului fata de evenimente este simptomatica si diversificata Chipul lui Dabija este demitizat, dar figura legendara a lui stefan este mitizata interferenta dintre sacru si profan, dintre mit si anti- 3 serban Cioculescu, Umorul lui Eminescu, in vol Eminesciana, Bucuresti, Minerva, 1985, p 40 4 Despre adagiile latine in opera lui Eminescu, v Nicolae Baran, Maxime si cugetari latine in opera lui Mihai Eminescu, iasi, Apollonia, 1997 126 STUDii EMiNESCOLOGiCE mit, dintre ludic si tragic confera poemului o forta de captivare neasteptata Sa coboram la text 5 Prima strofa focalizeaza adagiul filozofic latin, mentionat mai sus: "Cum trece-n lume toata slava   Ca si un vis, ca spuma undei!   Sus, in cetate la Suceava   Eu zic: Sit transit gloria mundi!" Acest dicton are sorginte biblica (Vulgata, Ep loan i, 2, 17) si este raspandit de Thomas Kempis prin imitatio Christi, dar, mai ales, de ceremonialul alegerii papilor, in Evul Mediu instaureaza un inceput grav, intunecat, opus partii mediane, ludica, a poemului, dar, in concordanta cu ultima strofa a poemului, nostalgica si sapientiala Partea centrala a poemului demitizeaza chipul voievodului istrate Dabija si, simultan, mitizeaza imaginea lui stefan cel Mare Actul mitizarii si al demitizarii chipului unui voievod confera acestui poem o pecete artistica unica, randuindu-l intre creatiile ludice cele mai frumoase din poezia eminesciana Portretul moral al voievodului Dabija fusese schitat de cronicari, anume, de Cronica anonima, atribuita de M Kogal-niceanu lui Nicolae Costin6 7, si de Cronica lui ion Neculce 7 Acestia relatasera patima lui bahica, scene carnavalice din divan, dar si bunatatea lui proverbiala 5 Reproducem textul poemului din editia critica, ingrijita de Murarasu, Eminescu, Poezii, vol ii, Bucuresti, Minerva, 1982, p 206 (comentarii, p 380) 6 "Acest Dabija Voda a fost un om de tara, bun dara betiv; de doua ori facea divan la zi La divanul cel de dimineata dvoreau toti la divan, iara la cel de chindii umblau fruntasii prin targ, chemand oamenii la divan La betia lui pre multi ii da la armasi sa-i spanzure; insa daca se trezea nimic nu stia, nici intreba; ci-i luase seama toti, si desi randuia pe ori pe cine la armasi ori la inchisoare, ii slobozea, caci stiau ca a doua zi nimic nu era" (apud D Murarasu, op cit , ii, p 381) 7 "Acest domn avea obicei, cand sedea la masa si vedea niscaiva oameni saraci dvorind prin ograda, de lua cate doua trei blide de bucate din masa lui, paine si vin si le trimetea acelor oameni de mancau in ograda si facea divanuri dese ca sa nu zaboveasca oamenii mult, daca ar veni la iasi pentru nevoile lor, si multe divanuri facea din amiazazi in deseara care nu cadeau toate prea de lauda Asijderea, el bea vin mai mult din oala rosie decat din pahar de cristal" (apud D Murarasu, op cit , ii, p 381) Literatura comparata 127 Pornind de la aceste note de cronici, poetul creeaza o imagine literara hiperbolica, ludica, sustinuta de ipostaze carnavalesti din lumea de dincolo sau din mediul moldovenesc Voievodul relateaza cu nostalgie viata sa bahica din Moldova, opusa vietii schivnice din lumea de apoi Dupa moarte, Dabija, in virtutea milosteniei sale, fusese randuit in rai, intre sfinti Aici suporta insa un dur canon, fara vin si cimpoieri: "Cand eram voda la Moldova   Haladuiam pe la Coinari   Vierii toti imi stiau slova   si-aveam si grivne-n buzunar   Pe vinul greu ca untdelemnul   Am dat multi galbeni venetici;   Aici lipseste tot indemnul   in lume mult, nimic aici   La voi in lumea ceealalta,   Fiind cu mila si dirept,   M-au pus cu sfintii laolalta   si-n rai ma dusera de-a drept   Dar cum [mai] pune sfantul Petre   La rau canon pe-un biet crestin!   Cand cer sa beau, zice: "Cumetre,   Noi n-avem cimpoieri si vin!" Observam ca pentru Dabija Voda raiul se afla pe pamant, nu in lumea de dincolo Asadar, intalnim o imagine rasturnata, ludica, a viziunii crestine despre lume Cat fusese domn, Dabija, tot in lumina carnavalesca a "lumii pe dos", asezase cheful la rangul cel mai inalt al valorilor: "Ca ce sunt recile mademuri,   Ce aur, pietre si sidef   Pe langa vinul copt de vremuri,   Pe lang-un haz, pe lang-un chef" in acelasi chip, al lumii rasturnate, se arata voievodul Dabija si in timp de razboi Dispretuind obligatiile militare si gloria bataliilor, voievodul moldovean este un combatant de opereta: "Sa certe craii cu manie   Ce-mi pasa? Mie deie-mi pace   Sa-mi duc Moldova-n batalie   Cu mii de mii de poloboace   Atunci cand turcii, agarenii   Mureau in iures cu halai,   Ostirea noastra, moldovenii   Se prapadeau intr-un gulai" Cand tatarii calca hotarele Moldovei, Dabija ii infrunta, dar cand ungurii si sasii se cearta intre ei, mos istrate Dabija, neimpartasind tabla lor de valori, prefera cheful, muzica si hora: "Cand calca tara hantatarii,   Eu bucuros in lupte merg,   Cand intre ei se bat magarii,   in fundul pivnitei alerg   Se certe ungurii si lesii   Ce-mi pasa mie? La Coinari   Eu chefuiam cu cimpoiesii,   Cu mascarici si lautari" Consecvent cu principiile lumii sale carnavalice, Dabija Voievod indeamna poporul la golirea butelor cu vin, semn de 128 STUDii EMiNESCOLOGiCE lauda pentru toti Butea goala cu gura-n jos este simbol al lumii pe dos si, cum spune poetul, al randuielii Moldovei "cu susu-n jos": "si in Moldova mea cea dulce   Oranduit-am cu prisos:   Ca butea plina sa o culce,   Cea goala iar cu gura-n jos   si astfel sta-n Moldova toata   Cu susu-n jos ce era treaz   Odihna multa-i laudata   La cel chefliu, la cel viteaz" imaginea carnavalica a voievodului Dabija reprezinta, in ultima instanta, o demitizare a domnului sacru si eroic Voievozii au virtuti si vicii, dar nu intruchipeaza decat in mod exceptional visul multimii in istoria Moldovei, domnul care a dobandit toate sufragiile folclorice sau culte a fost stefan cel Mare, os din stirpea Musatinilor Eminescu avea un cult pentru intemeietori si versurile sale reflecta antologic mitul personalitatii sacre a domnului moldovean: "Cand de manusa lungii sabii   Ma razimam sa nu ma clatin,   Cantau cu toti pe Basarabii,   Pe domnii neamului Musatin,   Pan’ ce-ncheiau in gura mare   Cu stefan, stefan domnul sfant,   Ce nici in ceriuri saman n-are,   Cum n-are saman pe pamant!" Elogiul mistic al lui stefan cel Mare se imbina cu gestul pios al cultului strabunilor, practicat insa in delir bahic: "Moldova cu stejari si cetini   Ascunde inimi mari de domn,   Sa bem cu toti, sa bem, prietini,   Sa le varsam si lor in somn   Pan’ la al zilei bland luceafar   Sa bem ca buni si vechi tovarasi;   si toti cu chef, niciunul teafar,   si cum sfarsim sa-ncepem iarasi" Poemul se incheie cu o strofa sapientiala care motiveaza, pana la un punct, scenele ludice, carnavalesti, relatate de legendarul Dabija indemnul la carpe diem, in ipostaza bahica, este un reflex antropologic, existential, al constiintei limitelor vietii umane, al statutului nostru de pelerini sortiti sa coboram in regatul peren al taranii: "Rapiti paharele cu palma,   iar pe pahar se stranga pumn   si sa cantam cu toti de-a valma   Diac tomnatic si alumn;   Cantam adanc un: De profundis   Perrenis humus erit rex   Frumoase vremi! Dar unde-s? unde-s?   S-au dus pe veci! Bibamus ex" Aceste versuri bahice, tesute cu sintagme latine, au rezonanta de orga Sintagma De profundis este extrasa din Psalmii lui David (Vulgata, 128, 1) si raspandita prin ceremonialul catolic Dictonul Perrenis humus erit rex este un vers anonim Literatura comparata 129 incrustat pe pietre tombale, iar expresia Bibamus ex provine din cantece studentesti medievale in care "regele ospatului", numit in latina taliarhus, rostea cuvintele Nunc est bibendum (Horatiu, Ode, 37, 1) sau Bibamus ex8 Toate aceste sintagme, ca toate adagiile latine din opera lui Eminescu, au functii complexe - filozofice, psihologice, estetice - rosturi care merita sa fie studiate in lucrari autonome Valoarea si originalitatea poemului eminescian ies in evidenta prin consideratii istorice si comparative Problema cezarului si a dreptatii sociale s-a intrupat intr-o capodopera poetica, in imparat si proletar, scrisa in 1884, sub influenta Comunei din Paris Prin acest poem, cu sorginte externa, critica antimonarhica atinge culmi in poezia Umbra lui istrate Dabija Voievod, imaginea autocratului este reflectata parodic, carnavalic, figura voievodului este ambivalenta, demitizata sau mitizata, atestand o metamorfoza a expresiei poetice eminesciene deschisa, acum, spre ludic Acest poem al lui Eminescu dobandeste stralucire in comparatie cu poeme similare, prin tema si prin viziune, din literatura romantica europeana iuri Kojevnicov compara poemul eminescian cu poemul alegoric Le roi d'ivetot de Beranger in poemul francez, regele este betiv, afemeiat, vicios, facand totul pe dos, contrar lui Napoleon Obiectul satirei este, asadar, extern, nu intern, ca la Eminescu Poemul lui Eminescu, afin prin tema si viziune, are pecete originala Voievodul Dabija isi nareaza singur faptele sale bahice, invaluite de umbra nostalgiei fata de vremile apuse Dabija se demasca, nu se dezvinovateste si, de aceea, exegetul rus crede ca: "El este un antipatriot, nu-i pasa de popor si de tara sa Chiar daca rosteste numele glorioase ale predecesorilor sai la tron, acestea sunt numai vorbe, preluate pentru a justifica perpetua lui pasiune bahica" 9 Aceasta judecata de valoare ignora 8 Eminescu a cunoscut, desigur, poezia lui Goethe Ergo bibamus (cf Murarasu, ii, 345) dar, mai ales, cantecele de petrecere studentesti care, la Viena si Berlin, erau in floare Studentii, la petrecere, isi alegeau un Trinkenfuhrer si un praesidium bibendi pentru a regiza momentele festinului si a mobiliza comesenii la cantece, vin si voie buna 9 i Kojevnikov, op cit , p 188 130 STUDii EMiNESCOLOGiCE insa autonomia artei, toposul "lumii pe dos", functia ludica si demitizatoare, coborand universul literar in lumea criticii sociologizante in finalul consideratiilor de mai sus putem formula urmatoarele concluzii: 1 Poemul Umbra lui Dabija Voievod este un poem ludic10 care valorifica topos-ul "lumea pe dos", celebru in literatura europeana; 2 Antinomia sacru si profan este legata valoric de eroi si noneroi in istoria voievozilor moldoveni; 3 Viziunea carnavalica a poemului este ambivalenta, distructiva si constructiva, comica si, simultan, tragica; 4 Mijloacele de expresie sunt complexe, organizate in structuri literare si metaliterare, cu o infrastructura umanista ferventa; 5 Poemul eminescian este demitizant, nonclasic, sprijinit pe fantasia, nu pe mimesis, cu remarcabile rezonante moderne Prin acest poem parodic, Eminescu imbogateste literatura ludica romaneasca si europeana cu o creatie antologica Resume Dans ce poeme, Eminescu reflete l’histoire en termes lu-diques, non-heroiques il mythifie le heros, stefan cel Mare, et demythifie le non-heros, Dabija Voievod Antinomies, le mythe et le mythe demythifie, le sacre et le profane sont des structures d’un topos litteraire europeen, " le monde a l’envers ", avec des origines tres anciennes 10 Pentru ipostaze ale ludicului in opera lui M Eminescu, vezi teza de doctorat a lui S Dragulanescu, Strategii ale comicului in creatia lui M Eminescu, iasi, Universitatea "Al i Cuza", 2009 (sub tipar) si teza de doctorat a lui Claudiu Ariesan, Geneza comicului in cultura romana, Timisoara, Excelsior Art, 2010, cap Prolegomene la surasul eminescian, p 424-440 Euristica eminesciana George POPA (gepopa2005@yahoo com) Cu numele lui magic deschidem toate portile spiritului Constantin Noica Ceea ce este hotarator pentru intrarea unui poet in memoria universala este crearea unor concepte si a unor viziuni care apar pentru intaia oara in gandirea poetica in cele ce urmeaza, prezentam un rezumat succint al deschiderilor originale - gnoseologice si onto-axiologice - efectuate de Eminescu in lirica sa, deschideri pe care le-am dezvoltat in scrieri anterioare, reunite in volumele Luceafarul - Treptele spiritului hyperionic (2010) si Eminescu sau dincolo de absolut (2011) Natura geniului Una dintre cele mai importante prioritati eminesciene este definirea geniului Ea se gaseste in parte in Luceafarul, unde natura geniului este vazuta ca o entitate straina lumii pamantesti, dar apartinand sferei existentiale a Demiurgului Rolul incredintat aici eonului de sus, geniului, este ca, unindu-se cu o faptura pamanteasca, iubirea sa restabileasca pe Unul primordial dinainte ca acesta sa se manifeste, deoarece lumea creata a fost o neizbutire, o lume pieritoare Dar aceasta tentativa reparatorie cu ajutorul iubirii nu reuseste; pe de o parte, pentru ca pamanteana ii cere luceafarului sa coboare la starea de muritor; pe de alta parte, Demiurgul refuza lui Hyperion dezlegarea de nemurire, fiindu-i teama ca, prin aceasta incalcare a legilor eterne ale primordialitatii, ar 132 STUDii EMiNESCOLOGiCE urma prabusirea intregii lumi a increatului, asa cum sta scris intr-o varianta a Luceafarului: Tu adevar esti datorind Lumina din lumina si adevarul nimicind, M-as nimici pe mine Prin urmare, in conceptia lui Eminescu, "adevarul" este Dintaiul, Unul iesirea din pregeneza este neadevar, creeaza neadevarul Eminescu nu a fost insa multumit de aceasta viziune despre geniu, asa incat, precum am mai discutat, intentiona "sa modifice legenda Luceafarului si sa inalte cu mult sfarsitul a la Giordano Bruno" Relevarea adevaratei identitati a geniului este facuta in postuma denumita de G Calinescu Povestea magului calator in stele, de D Murarasu Feciorul de imparat fara stea; dar denumirea mai adecvata ar fi Lume si Geniu, pentru ca tema acestui poem este neta delimitare dintre cele doua sfere existentiale Aici geniul nu mai este privit drept o entitate astrala, diametral opusa unei fapturi pamantesti, adica nu mai apartine lumii noastre, ordinii ontologice a lui Dumnezeu, ci este un strain intr-un spatiu existential strain, unde nu are "nici inger si nici stea", aceasta daruind omului "norocul" iubirii Geniul este "o lume in lume", nu se afla in planul Creatiei si, din acest motiv, Dumnezeu nu il recunoaste, "se impiedica de cifrul sau" El este gandire pura si dupa ce se va elibera din "corpul cel urat", geniul va crea o lume a sa proprie, paralela celei a lui Dumnezeu De notat ca iubirea intervine si in poemul la care ne referim, si anume, spre sfarsit, unde faptura iubita apare insa drept o creatie a cantului poetului, si nu se intrupeaza aici, ci intr-o lume dincolo de a omului tinem sa subliniem faptul ca in acest vast poem, unde sunt puse fata in fata geniul si lumea umana, componentele antitezei nu mai sunt simple alegorii, precum in Luceafarul, ci sunt realitati - ireductibile una la cealalta Rezulta din acest poem ca in Eminescu si-au dat intalnire doua entitati: eul intramundan si sinele transmundan, adica Literatura comparata 133 geniul redat siesi - " Simtindu-ma deasupra omenimii, neatingand, neatins, solitar" (Sunetul pacii) Aceasta diada constituie "diferenta ontologica", "diferenta de identitate" la Eminescu Ea nu se afla intre "micul eu" al lumii materiale si eul poetic transfigurator al lumii careia ii apartine, ca in conceptia lui Heidegger, ci intre eul - entitate a lumii noastre - si geniul "coborat" intramaterial dintr-o sfera existentiala straina, diferita de cea a Creatorului si nu se afla nici intre eul empiric si eul transcendental eliberat de empiric din gandirea fenomenologica, geniul constituind o a treia realitate Conceperea geniului ca apartinand unei alte ordini ontologice constituie cea mai radicala viziune asupra geniului, depasind definitia formulata de Arthur Schopenhauer in Lumea ca vointa si reprezentare: unicitate, solitudine, inadaptabilitate, inteligenta pura, gandire sub perspectiva universala si sub specie aeternitatis Precum se stie, Eminescu a fost constient de propria-i genialitate inca din prima tinerete, scriind in Replici: "Eu sunt un geniu,   Tu o problema", iar in Geniu Pustiu: "Dumnezeul geniului m-a sorbit din popor asa cum soarele soarbe un nor de aur din marea lui de amar", pentru ca mai apoi, in poemul Lume si Geniu, sa se considere apartinand altei lumi, paralela celei a lui Dumnezeu, de care se izoleaza prin unicitate ("Fost-am in lume unic"') si redarea sie-insusi in finalul Odei (in metru antic), dupa ce a vietuit si depasit experimentarile mistuitoare din lumea umana: viata ca atare, suferinta, dragostea, visul, moartea Arheul - identitatea eterna a fiecarui om in scrierea in proza, Archaeus, Eminescu formuleaza un concept personal privind individualitatea spirituala umana, si anume, arheul Nu este vorba de arhetipul platonician, model absolut aflat in transcendent, ale carui rasfrangeri pieritoare sunt entitatile lumii sensibile ale imanentului Arheul constituie esenta, ADN-ul onto-axiologic al omului Este principiul etern din fiecare existential, afirma Constantin Noica, "entitatea eterica din corpul spiritual dotata cu cea mai inalta clar 134 STUDii EMiNESCOLOGiCE viziune", scrie Rudolf Steiner, o "minte cosmica deschisa spre intelegerea ortosensurilor primordiale ale lumii", considera Mihai Draganescu si Eminescu adauga faptul ca suntem pedepsiti ori de cate ori ne "jignim" arheul, propria noastra identitate spirituala in raport cu "micul eu" empiric, de serviciu in experimentarea cotidianului din lumea straina unde a fost "aruncat", geniul eminescian isi recunoaste drept arheu luceafarul - " Ca un luceafar am trecut prin lume ", o entitate ce pare intermediara intre planul mundan si taramul strain, transmundan, al geniului Sensul cosmic al iubirii iubirea in sens de confundare cosmica apare in diverse mituri, mai ales in gandirea hindusa Eminescu suie insa gradual la extrema posibila a sensului contopirii Dupa ce eternul feminin este vazut ca un prototipar ideal hiperboreean, in urmatorul catren de model persan: Femeia goala rasturnata-n perne Frumsetea ei privirilor asterne Nu crede tu ca moare ea vreodata, Caci e ca umbra unei vieti eterne are loc mai intai contopirea cu natura, dizolvarea in inefabilul cosmic: Adormind de armonia Codrului batut de ganduri, Flori de tei deasupra noastra Or sa cada randuri, randuri apoi singuratatea in doi infuzeaza suflet naturii: " Vointa ei s 'a ta de se 'mpreuna,   Atunci e suflet in intreaga fire " - urmeaza sacralizarea iubirii: "Amorul meu este atat de sfant   Cum nu mai e nimica in cer si pe pamant", suisul continua spre confundarea cu divinitatea - unio mystica: Doua inimi cand se-mbina, Cand confund pe tu cu eu Literatura comparata 135 E lumina din lumina, Dumnezeu din Dumnezeu iar, in final, se transcende in preludiul genezei, substituind pe creator: "ingere! Suntem in mijlocul universului asemenea spiritului divin inainte de creatie acel spirit divin eram noi Misterul divin suntem noi - noi in momentul acesta vom purta toata lumea in inimi O jertfa infinita marelui spirit (ms 2276 ii) Ca atare, pentru Eminescu confundarea in iubire insemna reinstituirea Ajunului, substituirea Unului premergator creatiei, pentru a se transcende impasul fauririi unei lumi prada suferintei si mortii in felul acesta, are loc extrema radicalizare a viziunii iubirii, a finalitatii ei ultime, inedita in lirica universala "Farmecul sfant" eminescian constituie energia magica a inimii si a spiritului care inaripeaza diada devenita monada pentru saltul radical in Neinceputul creatiei De observat ca in parcursul metafizic al iubirii Eminescu urmareste un timp drumul platonician, adica suisul de la iubirea pentru frumosul fizic absolut din lumea sensibila spre esenta sa arhetipala cereasca, realizandu-se "Erosul divin" de care vorbeste Diotima Dar autorul Luceafarului depaseste acest parcurs: de la Dumnezeul creatiei transcende la Primordialitatea dinaintea genezei, unde are loc implinirea absoluta a confundarii in iubire Prin iubire a fost faurita lumea, Unul voind sa-si creeze astfel un alter ego pentru a iesi din singuratate, si tot prin iubire se face drumul inapoi, in Preludiu, scurtcircuitandu-se Creatia, care a fost imperfecta Dar nu mai este un act ontologic, ci axiologic Armonia - complexitatea prozodica unita cu contopirea cosmica Precum am discutat in studiul Spatiul poetic eminescian (1982), armonia liricii lui Eminescu este foarte complexa si de mare rafinament Ea se desfasoara in urmatoarele planuri care se intrica si se armonizeaza intre ele Pe de o parte, prozodia savanta si subtila ("si eu, eu sunt copilul nefericitei secte  Patruns de-adanca sete a formelor perfecte "), unita indistinct cu 136 STUDii EMiNESCOLOGiCE desavarsita logica interna a ideatiei, armonizata de la vers la vers, de la strofa la strofa O alta componenta decisiva este constituita de melosul unic, inimitabil al versurilor, prin maiastra fructificare a potentialului de cantare a graiului romanesc Adaugam aici ca, asa cum a recunoscut inca Titu Maiorescu, o alta prioritate euristica eminesciana este crearea limbii noastre literare, si anume, nu numai in forma ei cea mai melodioasa, dar si cea mai expresiva Pe de alta parte, in universul eminescian are loc armonizarea si dincolo de interioritatea poemului, si anume, cu exterioritatea, printr-o fenomenologie deosebit de ingenioasa: convertirea launtrica a lumii din afara, transformarea naturii materiale in substanta sufleteasca pura Acest lucru are loc cu ajutorul unor miscari - fie ale elementelor naturii, fie miscari muzicale, fie ale luminii De exemplu, in poezia Peste varfuri, intervin mai intai miscari ale firii - "Peste varfuri trece luna   Codru-si bate frunza lin" - continuate de sunetul cornului: "Dintre ramuri de arini  Melancolic cornul suna"; un exemplu de interventie a unor miscari luminoase este poezia si daca: si daca norii desi se duc, De iese-n luciu luna, E ca aminte sa-mi aduc De tine-ntotdeauna intr-un cuvant, conjugarea acestor complexe procesuali-tati armonizatoare asigura liricii eminesciene acea fascinatie particulara, acel farmec continuu Dar aceasta magie nu se datoreaza numai melodicitatii si concertului de armonizari multiple prozodice si cosmice, ci si unui fapt cu finalitate ontologica: armonia este conditia esentiala, sine qua non, a fiintarii lumii formelor in ordine umana Ca atare, sentimentul armoniei ne infuzeaza certitudinea existentiala Muntele - matricea formatoare a culturii romanesti Contrar ideii conform careia albia stilistica a culturii noastre ar fi spatiul ondulat deal-vale, prin urmare un spatiu sovaitor (Lucian Blaga, Spatiul mioritic), Eminescu postuleaza Literatura comparata 137 ca sanul aprioric modelator al spiritualitatii romanesti este muntele, aflat prin destin in miezul tarii, si catre care suie vertical balada Mioritei: "Este muntele tata al raurilor si al poporului nostru Aceasta este cumpana lui, cantarul cu care isi cantareste patimile si faptele" "Caci nu-s culori destule in lume sa-nvesmante  A muntilor Carpatici sublime idealuri" Asa cum se spune intr-o doina, "acasa in suflet" romanul intelege in muntii lui: "Sus in varful muntelui,   Unde-i drag sufletului" Destinul eroului moldovean este cosmic: el pleaca de la orizontala planului terestru - si apoi suie spre "muntii mari", de unde continua spre "stelele faclii" - o noapte a rein-ceputurilor feerice Poezia Lume si Geniu se petrece pe munti, de unde magul nu vrea sa coboare, de teama ca legea inaltarii sa nu fie uitata de oameni Prin urmare, autorul Luceafarului tine sa reliefeze faptul fundamental ca nu ezitarea, resemnarea, ci inaltarea, constituie gena noastra spirituala, matricea creativitatii romanesti Acest lucru are loc mai ales in poezia lui Eminescu Cateva exemple Somnoroase pasarele pleaca de la polul pamantesc, pasarile, trece spre flori ale caror miresme se pierd in vazduh, apare apoi lebada, simbol al cantului, al aripilor si al misterului mortii si urmeaza ridicarea spre polul ceresc -"mandra luna" Poezia si daca se deschide cu apropierea iubitei anuntata de bataia ramurilor in geam si se inalta spre doamna luminii nocturne, eliberata de sub nori Pe langa plopii fara sot pleaca de la contemplarea ferestrelor luminate, trece prin trei ordalii ale invesnicirii unei iubirii venind samsaric din inceputuri (" O stea s-ar fi aprins ", "Ai fi trait in veci de veci", "Acele zane ce strabat Din timpurile vechi") si sfarseste cu aprinderea candelei farmecului sfant al iubirii Dintre sute de catarge porneste de asemenea de la polul terestru - alunecarea corabiilor pe mare - suie spre zborul pasarilor migratoare, apoi catre sfera idealurilor si mai departe la altitudinea de neatins a gandurilor din canturile poetului in Povestea magului calator in stele se porneste de la sfatul imparatesc, de pe pamant, suind spre muntii ametitori, apoi intr-o stea, iar, in final, dincolo de lumea noastra, unde se afla geniul, acesta neapartinand lumii lui Dumnezeu in Luceafa 138 STUDii EMiNESCOLOGiCE rul, de la palatul imparatesc se suie spre astrul invocat si, dupa incercarile esuate de a se uni cei doi poli - teluric-uranic, urmeaza zborul dincolo - atat de lumea empirica precum si de cea cereasca, spre increat, spre primordialitate Amintim, dintre alte creatii semnificative ca zbor ultim, istoria trecerii omului prin lume, intruchipata in piatra de Constantin Brancusi la Tg Jiu, care se incheie in spirit astral -prin Coloana Nemarginirii - treapta visata de Pasarea maiastra Tragicul - sacrificarea umana a Fiintei in afara de tragicul suferintei - ranile materiei, sfasierile inimii si ale gandirii; al raului - distrugator al valorilor - ale vietii, ale spiritului; si tragicul mortii - resimtit inca din prima tinerete, odata cu Mortua est! si marcand profund viziunea sa ontologica ulterioara, Eminescu adauga doua idei originale privind tragismul vietii omenesti Pe de o parte, in doua poezii postume, Muresanu si O, stinga-se a vietii , dupa ce se intreaba daca viata noastra, "oricat de neagra ar fi ea, are vreo solie, vreun scop al mantuirii", autorul Luceafarului isi pune o alta intrebare profund tulburatoare: "Nu-njunghiem fiinta pe-altarul omenirii? " Ce vrea sa spuna aici Eminescu? Daca Martin Heidegger credea ca omul este trimis de marea, necunoscuta Fiinta sa perfecteze viata - sa fie "pastorul Fiintei" - autorul Luceafarului ridica ipoteza insolita, potrivit careia Fiinta este sacrificata de catre modelul ontologic uman, ce pare a fi unicul - idee pe care nu o regasim in sisteme de gandire anterioare O a doua perspectiva a tragicului ontologic deschisa de Eminescu se afla in postuma Bolnav in al meu suflet Aici apare ideea condamnarii poetului la a reveni ciclic pe toata istoria eternitatii in aceeasi formula nefasta de viata si in acelasi moment spatio-temporal Daca pentru Friedrich Nietzsche eterna intoarcere era dorita, benefica, sortita, afirma el, celor care cred in viata, Eminescu impinge tragicul pana la spaima unei fenomenologii sisifice funeste fara iesire Asa fiind, in viziunea lui Eminescu omul nu este fiinta unei singure morti, ca pentru Heidegger (Sein zum Tode), ci a Literatura comparata 139 unei morti repetate la infinit Odata intrat in ordinea ontologica, Fiinta heideggeriana de dincolo ne joaca viata de-a moartea pe toata desfasurarea eternitatii Sacralizarea Alaturi de Pindar si Friedrich Holderlin, dar mai mult inca decat acestia, Eminescu aplica atributul "sfant" aproape exhaustiv elementelor naturii si vietii: pamantul, luna, marea, izvoarele, muntii, soarele, stelele, raza zilei, tainele lumii, scrierile poetilor evocati in Epigonii, geniile, cantul, teiul, ceasul primei intalniri, iubirea, mormantul mamei, ora mortii etc Sacralizand lumea, geniul eminescian - strainul - isi platea la modul sublim faptul ca a fost oaspete al lumii umane iata cum se reflecta, in constiinta unor mari creatori, sa-cralitatea poetului insusi: ion Luca Caragiale scria: "Eminescu avea aerul unui sfant tanar coborat dintr-o veche icoana" La randul sau, Octavian Goga: "Daca ar fi trait in vremi zbuciumate de paroxism religios, Eminescu ar fi fost beatificat" iar Svetlana Paleologu-Matta isi incheie inspirata carte Eminescu si abisul ontologic cu cuvintele: "Sfantul nostru Eminescu" Libertatea metafizica - depasire a absolutului Cele doua preocupari fundamentale de intotdeauna ale mintii umane sunt autocunoasterea si eliberarea din sistemul limitelor Este vorba de libertatea metafizica in gandirea universala, extreme ale eliberarii sunt Nirvana si Dao, adica, precum se afirma in stravechea scriere indiana Samkyha-Karika, dincolo de "Existenta care exista" si dincolo de "Existenta care nu exista" Dar Eminescu adauga inca o deschidere: nu numai dincolo de aporia fiinta nefiinta, dar si dincolo de orice ordine existentiala care ar institui o lume, si anume, in nelume, idee care apare in Archaeus si este revelator faptul ca fizica actuala cuantica admite existenta unei antilumi, opusa protolumii noastre, astfel ca viziunea lui Eminescu apare drept o anticipatie stiintifica Ca atare, pentru autorul Odei (in metru antic), eliberarea metafizica are loc prin extrema depasire cu putinta, dincolo de viata, murire si nemu 140 STUDii EMiNESCOLOGiCE rire - in anterioritatea absoluta, abia intrezarita de mintea umana: Ah! Cum nu suntem pe cand Nici fiinta nu era nici nefiinta, Nimic cuprinzator, nimic cuprins Nu era moarte, nemurire nu si fara suflet rasufla in sine Un ce unic ce poate nici n-a fost (s n ) Prin urmare, dincolo de orice determinare, de orice datum, dincolo de posibil si imposibil, "intelectul eroic" al poetului, despre care vorbea Giordano Bruno, se arunca in Marele Deschis printr-o cursa a eliberarii care nu sfarseste niciodata, nici chiar in absolut, pentru ca, scrie Eminescu, fiind oprire, limitare, "orice idee despre absolut este negativa" [ ] absolutul este frate cu moartea" Nu incremenirea inseamna libertate, ci miscarea eterna, depasirea continua, zborul neincetat al intelectului Uluitoare idee, cand stim ca telul suprem al mintii umane este absolutul Este cea mai radicala deschidere, cea mai inalta viziune a libertatii metafizice * Care a fost drumul suitor urmat Eminescu in aceasta depasire in mers continuu? Acest drum a inceput prin cant, prin melodicitatea versului, muzica fiind continua depasire a mortii, datorita fenomenologiei, in cele trei momente ce se conditioneaza intre ele: sunet, stingerea sunetului, nasterea noului sunet din energia sunetului care tocmai s-a stins Treapta urmatoare a depasirii a constat in transmutarea finitudinii materiale exterioare in spatii de suflet, sufletul fiind unduire muzicala pura Or, miscarea muzicala este infinita, indefinita si incaptabila in continuare, are loc instituirea de prezenturi eterne poetice, care inseamna salvarea momentelor sacre ale vietii de perisabilitate Un alt moment eminescian al eliberarii spirituale este ridicarea la sublim a existentei, a lumii, a lucrurilor, sublimul fiind "depasire in mers facuta de intelectul uman", asa cum a recunoscut Kant Literatura comparata 141 Finalmente, spiritul hyperionic constituie elanul, tensiunea infinita a depasirii nelimitate, zborul lui Hyperion catre Demiurg fiind un preludiu al unei asemenea eliberari in suis fara ragaz, dincolo de spatii si timpi, dincolo de fire si nefire, dincolo de inceputuri instinctul metafizic Esenta frumusetii Adaugam doua concepte originale de sorginte eminesciana: instinctul metafizic si o definitie personala a frumusetii Spre deosebire de predispozitia metafizica, de care dispune orice om, instinctul metafizic din viziunea poetului este un act intuitiv al mintii, o "fulguratie intelectuala", concept de asemenea eminescian, prin care cei alesi au revelatia privilegiata a unor adevaruri ultime, dincolo de vazul comun, asa cum au fost cele relevate de Eminescu Cat priveste esenta frumusetii, Eminescu are o viziune cu totul aparte: el se intreaba "cum de nu s-a gandit nimeni" ca nu proportia de forme, "sectiunea de aur" din arta statuara a vechilor greci, prin urmare, nu imobilitatea, ci "proportia de miscari ", armonia in desfasurare constituie adevarata frumusete, asa cum, adauga poetul, are loc in ritualul dragostei - si, desigur, in arta dansului Prin urmare, armonia este conceputa de Eminescu drept o stare muzicala, care, repetam, este o continua depasire - alternativa clipei si a stingerii clipei Trebuie amintit de asemenea ca Eminescu a formulat profetii despre modernitate, similare celor ale lui Friedrich Nietzsche si Charles Baudelaire Astfel, despre "moartea" lui Dumnezeu si a marilor sisteme filozofice scrie: "E apus de zeitate s'asfintire de idei Nimeni soarele n-opreste sa apuie-n murgul serii   Nimeni Dumnezeu s-apuie de pe cerul cugetarii " si, mai ales, ideea din Memento mori - a universalei prabusiri in abis: stim de nu traim pe-o lume, ce pe nesimtite cade? Poate ca in vai de caos ne-am pierdut de mult de mult Am reunit aceste diverse revelatii originare eminesciene sub termenul de spirit hyperionic, definind altitudinea cugetarii eminesciene 142 STUDii EMiNESCOLOGiCE Amintindu-ne ca Orfeu este zeu al ancestralitatii noastre, trebuie de spus ca, prin magica sa armonie si prin ideatia cu aripi suind din abisal pana in indefinitul dincolo, lirica lui Eminescu este prin excelenta orfica, adica incantatorie si initiatica initierea are loc in misterul naturii geniului care este strain lumii umane, in misterul unicitatii noastre arheice in univers, in sensul suprem al iubirii care poarta in pregeneza, in neintelesul mister al tragicului, in misterul libertatii metafizice ultime - aflata dincolo de absolut La toate aceste probleme esentiale Eminescu da raspunsuri cu totul noi la extrema unde poate ajunge tensiunea gandirii Cunoscutul filosof ion Petrovici afirma: "Zborul filosofiei lui Eminescu capata indeobste forma suprema a viziunii metafizice" "Departele" lui Eminescu este cel mai departe: in viziunea Fiintei, a geniului, a iubirii, a tragicului, a zborului catre eliberarea spirituala suprema Resume L'Heuristique eminescienne Notre etude veut relever les visions et les concepts crees et introduits pour la premiere fois dans la pensee poetique universelle par Eminescu Ce sont ses originalites absolues Pour Eminescu, le genie est une entite qui n’appartient pas a notre monde humain, il ne se trouve pas dans le plan de la creation et, par consequence, Dieu ne le reconnait pas, ne peut resoudre son chiffre Le genie est pensee pure et, apres la mort du corps qui lui fut impose, il va creer un monde parallele a celui de Dieu Donc, dans la personnalite d’Eminescu existaient deux entites : le moi humain, et le soi transhumain Eminescu identifie le principe eternel, l’identite ontologique, l’essence spirituelle de chaque homme en ce qu’il nomme l’arche C’est l’entite etheree douee de la plus haute vision et intuition intellectuelles Unique est la construction de l’harmonie du poeme chez Eminescu D’une part, c’est la savante et subtile harmonie proso-dique et la logique interne ; d’autre part, la creation d’une harmonie ontologique originelle : la transformation de l’espace exterieur en Literatura comparata 143 des espaces d’ame, en utilisant en ce but des mouvements des elements de la nature, des mouvements musicaux ou lumineux En ce qui concerne l’amour, pour Eminescu, c’est le retablis-sement, par l’union du moi et toi, de l’anteriorite absolue, la monade substituant la Divinite d’avant la Creation, une conception radicale inedite Pour Eminescu la matrice formative, l’apriorisme createur de la culture roumaine, ce sont les montagnes situees au centre de notre pays et vers lesquels monte la balade Mioritza ; donc l 'ascen-sion, la verticalite, et non l'horizontale ondulante, qui induirait hesitation et resignation Le tragique dans la conception de notre poete, ce n’est pas seulement la souffrance et la mort, mais la perspective terrible de renaitre toujours et toujours sur la trajectoire de l’eternite dans la meme formule de vie funeste, avec les memes souffrances et la meme mort Une autre idee quant au tragique consiste en ce que l’existence humaine serait la seule dans l’univers et que, par conse-quence, ce sont nous, les hommes, qui sacrifions l’etre sur l’autel du non-etre La liberte metaphysique supreme c’est le depassement de l’antinomie etre non-etre, et de toute formule ontologique qui constitue un monde Cette liberte est atteinte par une tension de l’intellect heroique qui ne finit jamais, depasse meme l’absolu, parce que l’absolu, affirme Eminescu, est " frere de la mort " C’est la plus radicale conception de la liberte sur le plan de la philosophie universelle Eminescu a cree le concept de l’intuition metaphysique, capable des plus revelatrices fulgurations intellectuelles concernant les verites ultimes Aussi, un nouveau concept relatif a la beaute : Eminescu affirme que la beaute ne consiste pas tant dans les formes sta-tuaires, donc qui se trouvent en repos, mais dans le mouvement des formes, comme il y a lieu dans le rituel de l’amour, dans la danse Poetica O dimensiune reflexiva si ironica din versiunea genuina a Luceafarului eminescian Rodica MARiAN (rmarian@clicknet ro) Ridiculizarea evidenta a "micului eu"1 din variantele genuine ale Luceafarului nu este chiar atat de surprinzatoare, de vreme ce "considerarea creatiei lui Eminescu din perspectiva comicului are deja varsta unui secol" 1 2 Disproportia magnifica intre maretia legii universale si ambitiile desarte ale individului degaja marcile incontestabile ale ironiei: O lege-n veci va stapani   si lumea si atomul   Cand omul prinde-a-mba-trani   Se-ntinereste omul    si numai tu durezi in vant   Noroc si idealuri   Cand valuri afla un mormant   Urmeaza alte valuri3 si mai explicit, antinomia dintre legea inflexibila a 1 in Dictionarul Luceafarului eminescian, semnat de Rodica Marian si Felicia serban, editia a il-a, Editura ideea Europeana, Bucuresti, 2007, la p 158 apare definitia: "Micul eu = individualitatea umana (egocentrica), a carei constiinta este redusa la limita unei vieti si care nu intelege legea universala a vesnicei renasteri" 2 Fara indoiala ca, dintre toate modurile comicului, satiric, parodic, grotesc, ironic si umoristic (urmand clasificarea operata de catre M Popa, in Comicologia), cel dintai este si cel mai bine reprezentat in poezia lui Eminescu si, poate, cel mai bine receptat de critica literara Pagini substantiale ii sunt acordate de G Calinescu, in capitolul Tehnica interioara (incepand cu 7 Clasicismul gnomic si, in mod special, 8 invectiva) din Opera lui Mihai Eminescu (vol i-V, 1934-1936) si, de asemenea, observatii pretioase despre laborioasa geneza a satirei eminesciene contine articolul lui Perpessicius, publicat initial in Alte mentiuni de istoriografie literara si folclor, vol iii, 1967, pentru a numi doar pe acesti doi profunzi cunoscatori ai manuscriselor 3 Toate citatele sunt din versiunea A, din editia textului integral aflata in anexa dictionarului amintit mai sus, iar versurile subliniate sunt asa-nu-mitele relicte ale discursului demiurgic din prima forma a poemului, 148 STUDii EMiNESCOLOGiCE universului creat si dorintele marunte ale individului apare pe parcursul demonstratiei, implicand o apostrofare in tonul ironic cel mai acut: E drept c-atarni de micul eu   Speranta si iubire   E drept ca te gandesti mereu   Ca tu esti numa-n fire [ ] E drept c-atarni de micul eu   Speranta si durere   [ ]    [Tu legi o lume de pareri   De soarta ta, de tine   Pare c-ai fi cazut din cer   si cine stie cine in aceasta prima forma genuina a poemului, numita de Perpessicius versiunea A, spatiul textual al asa-numitului discurs demiurgic este o dezbatere ampla (peste 100 de strofe), de o bogata substanta ideatica Departe de a fi numai un bruion, o nebuloasa elucubratie poetica in jurul dezgustului de viata, cum credea A Guillermou, aceasta varianta fundamenteaza o adevarata lectie initiatica, menita sa expliciteze unitatea Universului si legile acestuia, mai ales adevarul lumii create exprimat prin vesnicia ei Totodata, acest fond reflexiv, enigmatic pentru mentalitatea europeana, se structureaza intr-un registru variat de argumente, coezive ca nucleu semantic profund, pentru a reliefa, in ultima instanta, o majora opozitie, cea intre imaginea marunta, egoista si nestiutoare a "micului eu" si marile adevaruri ale Universului Neinsemnata entitate nu se poate deosebi din curgerea eterna prin unicitatea persoanei, entitatea umana este perpetua ea insasi in revenire, iar de aceasta soarta se impartasesc in mod identic atat oamenii, cat si soarele, luna ori stelele: Zadarnic lumea de pareri   S-arata trecatoare   Chiar soarele perind pe cer   Din nou s-ar naste soare [ ] Daca taria s-ar negri  De vijelii rebele   si daca stele-ar pieri   S-ar naste iarasi stele [ ] Oricat de mare te socoti? Oricum sa te asameni   Sa piara oamenii cu toti   Veni-vor iarasi oameni [ ] Chiar timpul si existenta insasi a astrilor, ca si a speciei umane, au acelasi destin, impenetrabil, neverosimil insa pentru perceptia din perspectiva imediatului: si-n orice clipa te intrebi   Unde e soare, luna   E-n orice clipa-ndeosebi   si-n toate impreuna Oricum, in esenta, din lumea creata nu se poate scapa: Zadarnic cauti a identice ori foarte asemanatoare cu versurile ramase in versiunea definitiva a poemului Luceafarul Poetica 149 scapa   Din lumea ta sarmana   Cand geana-ncepe-a lacrima   Se-nsenineaza geana, fiindca lumea creata este vesnica in reluarea devenirii ei ciclice (conform filosofiei impartasite de Eminescu din Upanisadele antice) Se exerseaza, in mod deosebit, in variate exprimari, ideea fundamentala a intelepciunii extrem orientale (upanisadice), cea privind marea si tainica unitate a lumii, cu corelativul ei, vesnicia substantei lumii Fara sa insist acum asupra surselor din care Eminescu si-a extras aceste idei, vizibil dominante in versiunea genuina a Luceafarului, din moment ce se extinde la 100 de strofe (intreg textul definitiv are numai 98 strofe), mi se pare deosebit de relevant faptul ca poetul este febril preocupat si tulburat de aceste adevaruri: Caci stoluri cari sboara-n jos   Se-ntorc la anul stoluri    Tu iti atarni de micul eu   Speranta si durere   Te legi cu mii pareri de rau   De omul care piere    Tu crezi in stele si in sorti   Ca-n basme-a tineretii   Cand viata biruie pe morti   si moartea-i muma vietii La o privire mai atenta, surprinde insistenta, revenirea in volute, asupra organicei si coagulatei logici a demonstratiei, precum si inventivitatea termenilor definitorii ai opozitiei antrenate imaginea emblematica a antinomiilor ce izvorasc din nestiinta si ingustimea individualitatii are diferite expresii Apare elocventa (reflectata si in dictionarul mentionat mai sus) modalitatea de descriere a ambitiilor desarte ale "micului eu", zadarnicia eforturilor sale, discrepanta ridicola a ambitiilor sale de a-si marca individualitatea fata de tavalugul legii vesnicei reintoarceri: E drept c-atarni de micul eu  Speranta si iubire  E drept ca te gandesti mereu   Ca tu esti numa-n fire [ ] E drept c-atarni de micul eu   Speranta si durere   [ ]    [Tu legi o lume de pareri   De soarta ta, de tine   Pare c-ai fi cazut din cer   si cine stie cine [ ] Ei isi atarna micul eu   De-a vietii lor durere   Se tin cu mii pareri de rau   De visul care piere Conditia omeneasca care-si percepe propria-i determinare intr-un mod atat de tragic este descrisa in registre alternante, cand in perspectiva derizorie, cand in viziune dramatica Astfel, spiritul persiflator devine o fata a tragicului, atestand actualitatea conceptului antic despre fenomenul comic, conceptia originii comune a tragediei si a comediei, altfel spus paradoxa 150 STUDii EMiNESCOLOGiCE la intalnire, la limita, a celor doua concepte Aceste consideratii pertinente nu sunt deloc inactuale, conturate de ideea coordonatoare a fondului tragic, neasumat, care capata aparenta, mult mai suportabila si dezangajanta, a comicului Pe de alta parte, caracterul "neconcludent" al comicului, apartinand partial artei, partial vietii, adica dependenta comicului de expresie si context, de intertextualitate si, nu in ultimul rand, de disponibilitatea interpretului este un adevar usor verificabil intr-o buna masura se poate astfel justifica si afirmatia ca soliditatea ancorarii in opera lui Eminescu a dimensiunii comice se datoreaza viziunii fundamental tragice, dublata de o constanta gandire sceptica, acea "filosofie primara", cum o numeste Alain Guillermou in Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, comentand Cugetarile sarmanului Dionis Aspectul de ironie directa al exemplelor din variantele Luceafarului este mai putin afin cu absurdul coerent in nega-tivitate de tipul definitiei bergsoniene (,,la mecanique plaquee sur du vivant"), cat reprezinta constiinta ca ii putem arata vietii ca suntem in stare sa o demascam, sa facem din ea o jucarie, sa ne dovedim astfel suveranitatea spiritului Romanticii vor numi aceasta virtuozitate ironie, si o vor inrudi cu poezia 4 "Chiar moartea insasi e-o parere   si un visternic de vieti" este poate adevarul spus cinic, cum s-ar putea interpreta continutul ideatic al versurilor, pe urmele lui Sebastian Dragula-nescu4 5, stiut fiind ca vesnicia substantei lumii, ca fundament filosofic, insusita cu fascinatie de Eminescu din brahmanism, corelativa cu legea vesnicei reintoarceri, careia ganditorul i-a dat si formele poetice ale imposibilitatii mortii (definitive), a fost atat de exersata ca idee profunda inca din variantele la Mortua est! pana la variantele atat de neexploatate in exegeza si ale Luceafarului Din intinsa dezbatere filozofica a versiunii genuine a poemului Luceafarul au ramas in textul publicat de poet numai 4 Albert Beguin, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p 61 5 Sebastian Dragulanescu, teza de doctorat intitulata Strategii ale comicului in creatia lui Mihai Eminescu, sustinuta la iasi in 2007, sub conducerea dr prof univ Dumitru irimia Poetica 151 trei distihuri: Chiar soarele pierind pe cer   Din nou s-ar naste soare;   Sa piara oamenii cu toti   Veni-vor iarasi oameni; Cand valuri afla un mormant   Urmeaza alte valuri Versurile ramase sunt insa suficiente pentru a sugera unitatea, vesnicia si ciclicitatea existentei Universului ideea care se opune acestei inflexibilitati legice a Universului, constituita in ceea ce am numit tema "micului eu", a disparut insa cu desavarsire din textul antum Existenta in registru ironic si opozitiv a acestei teme este insa importanta pentru substanta ideatica a poemului si analiza ei devine necesara si semnificativa Abstract ironical andphilosophical aspects in the earliest version of Eminescu’s Luceafarul in the earliest version of Luceafarul (only existing in manuscript form), a substantial philosophical debate unfolds over the creation of the Universe and the description of its implacable laws Eminescu’s preference goes towards reflection on the eternity of the world, an idea frequently referred to in various forms: O lege-n veci va stapani   si lumea si atomul   Cand omul prinde-a-mbatrani   Se-ntinereste omul    si numai tu durezi in vant   Noroc si idealuri   Cand valuri afla un mormant   Urmeaza alte valuri When contrasted with this philosophical theme, any trivial concern over "the petty ego" is rendered ridiculous, which becomes obvious in the ironical tone of Eminescu’s lines: E drept c-atarni de micul eu   Speranta si iubire   E drept ca te gandesti mereu   Ca tu esti numa-n fire [ ] E drept c-atarni de micul eu  Speranta si durere   [ ]    [Tu legi o lume de pareri   De soarta ta, de tine   Pare c-ai fi cazut din cer  si cine stie cine Of all the philosophical debate present in the earliest version of Luceafarul, the published version only preserves six lines: Chiar soarele pierind pe cer   Din nou s-ar naste soare   Sa piara oamenii cu toti   Veni-vor iarasi oameni   Cand valuri afla un mormant   Urmeaza alte valuri The theme of "the petty ego" is entirely abandoned in the final version of Luceafarul it is, however, important and significant that in the earlier versions of the poem this theme was related to the major theme of the laws of the Universe Ambivalenta tiparelor clasice Amalia DRaGULaNESCU (amalita004@yahoo com) intelegand termenul de tipar, dupa unii arhetip, intr-un sens estetic, de matrice artistica, de constructie in genere stabila, insa cu oportunitati de modificare a structurilor (literare) incluse, acesta poate ingloba, in principal, semnificatia sa platoniciana metafizica, in mare masura, pe aceea de model larg cultural si, minimal, conceptul psihanalitic si antropologic provenind, in speta, de la C G Jung Cel mai frecvent s-a incercat perceperea operei eminesciene din punctul de vedere al temelor si motivelor, insa tematologia opera o reductie la anumite scheme, decupand uneori in mod aleatoriu particulele esentiale, ducand la unele scindari artificiale intre nucleele semnificative gasite si intregul operei Arhetipurile la care facem referire nu raman insa la dimensiunea de schelet, ci primesc, diacronic si dinamic, diverse atribute care le permit sa se dezvolte sau sa regreseze organic Pentru a percepe mai usor semnificatiile acordate acestui termen, este de ajuns vizualizarea tiparului arhetipului precum o matrice, o albie a unui rau, care se mentine aceeasi in linii mari, dar primeste nenumarate meandre pe parcursul timpului De pilda, figura lui Ulisse a capatat multiple insusiri literare, de la Homer pana la James Joyce, insa chiar modernii cei mai temerari, oricate transformari ar opera asupra acestui chip literar, nu sunt capabili sa distruga tiparul, adica amprenta recognoscibila in orice timp a acestui personaj Un alt exemplu la indemana ar consta in faptul ca Northrop Frye vedea in Biblie, Cartea Cartilor, unul din marile coduri ale literaturii europene, din care au aparut toate celelalte carti Poetica 153 Abordarea adecvata a operei eminesciene trebuie sa fie, pana la un punct, una din perspectiva henologica, o sinteza in spirit originar eminescian, a unificarii finale intr-un tot, fara de care intelegerea armoniei eminesciene s-ar cantona in aspecte partiale si simplificatoare De asemenea, termenul para-digma cuprinde, la origine, nu ideea unui univers inchis, static, dupa cum s-ar putea crede, ci pluralitatea unor aspecte incluse in acelasi loc comun, intr-o structura figurativa, de tip "evantai"; cu alte cuvinte este pertinenta definitia - paradigm = a typical example, pattern, or model of something; origin: via late Latin from Greek paradeigma, from paradeiknunai ‘show side by side’ 1; "Socrate marturiseste ca perspectiva de a atribui o forma sau un prototip (paradigma) fiecarui element existent il tulbura si ii da senzatia ca aluneca intr-o prapastie de vorbe goale Explicatia implicita sugerata de Socrate este ca asemenea lucruri nedemne nu sunt decat accidente, exemplare ratate, imperfecte, ale formelor ideale"1 2 Paradigma ar fi, asadar, o constructie mentala larg acceptata, care ofera unei comunitati sau unei societati, pe o perioada indelungata, baza pentru crearea unei identitati de sine Daca tiparul pare a fi o supra-multime pentru paradigme, in ceea ce priveste arhetipurile, lucrurile sunt mai bine conturate "O opera arhetipala", considera Corin Braga, "este o opera in care se regaseste un scenariu cuantificabil, ce poate fi identificat in opere similare, alcatuind un fel de osatura, un tipar genetic al intregului grup de opere"3 Cu toate ca este un concept foarte vechi, originar de la Platon si de la Filon din Alexandria, suscita anumite reticente din partea unor critici si unele idiosincrazii; "totusi, desi aceste obiectii si critici sunt valide, este pacat ca ele sa duca la ingroparea unui termen cu un potential conceptual si ideatic mult mai bogat si mai venerabil decat unele dintre evolutiile si derapajele sale ulteri 1 *** Concise OxfordDictionary, Oxford University Press, 2009, p 1033 2 Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, Editura Polirom, iasi, 2006, p 277 3 ibidem, p 275 154 STUDii EMiNESCOLOGiCE oare" 4 Revenind intotdeauna la M Eliade, ca reper al acestui domeniu, trebuie rememorat ca "[ ] memoria populara retine cu greutate evenimentele individuale, figurile autentice Ea functioneaza prin intermediul unor structuri diferite; categorii in loc de evenimente, arhetipuri in loc de personaje istorice"; mai explicit: "E, intr-un cuvant, refuzul omului arhaic de a se accepta ca fiinta istorica, refuzul sau de a acorda valoare memoriei si prin urmare evenimentelor neobisnuite (adica fara model arhetipal) care constituie, de fapt, durata concreta"5 Deoarece ne intereseaza mai putin componenta psihologica a arhetipurilor, aflata in ultimul timp intr-un fel de proces de inflatie conceptuala, cat mai ales latura estetica in autonomia ei, este necesar sa acceptam ca arhetipurile reprezinta, de fapt, substantializari ale unor scheme Din punct de vedere etimologic, termenul arhetip se compune din arhi, ap jt (inceput, punct de plecare, principiu, substanta prima) si din tipos, runog (forma, figura, tip, model) inca o data, criticul Corin Braga insista asupra faptului ca arhetipul desemneaza, asadar, tiparele (atat in ordine cronologica, cat si logica) unor serii de fenomene Un aspect determinant este acela ca "in acceptia metafizica arhetipul este o esenta (ouoia) ontologica Desi intra in relatie cu categoriile ratiunii (vopra), arhetipul nu poate fi redus la o existenta subiectiva, el este funciar o prezenta obiectiva, de dincolo de fiinta umana"6 De pilda, incepand cu filosofii ionieni si pana in zilele noastre, focul, apa, pamantul si aerul au constituit aproape o grila de perceptie care conduce, in mod invariabil, spre constituirea aceluiasi limbaj de simboluri Multitudinea definitiilor subliniaza faptul ca "un arhetip e o figura, fie ea demon, om sau proces, care se repeta in cursul istoriei insesi, oriunde fantezia creatoare se manifesta plenar"7 Mai mult, criticul Constantin Ciopraga confera noti 4 ibidem, p 277 5 Mircea Eliade, Eseuri Mitul eternei reintoarceri Mituri, vise si mistere, Editura stiintifica, Bucuresti, 1981, p 41 6 Corin Braga, 10 studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Na-poca, 1999, p 7 7 C Ciopraga, Poezia lui Mihai Eminescu Arhetipuri si metafore fundamentale, Junimea, iasi, 1999, p 9 Poetica 155 unii de arhetip un surplus de sens, anume acela de hipertip, pentru a statua importanta acestuia in contextul mentionat Relativ recent a aparut, complementar si opozant totodata, termenul de anarhetip, care "implica activitatea unui mimesis anarhic, ce refuza conformitatea cu tipurile ideale si produce entitati fortuite si ireductibile, singulare, o galerie de monstri" 8 9 Daca vom clarifica etimologia, termenul anarhetip este compus din trei cuvinte grecesti: particula privativa a, an (a-, fara, anti, contra) plus arkhaios (vechi, originar, prim) sau arhe (inceput, origine) plus typos (tip, model) Doua cate doua, aceste radacini grecesti sunt deja prezente in conceptele de anarhie (an plus verbul arkhein, a comanda, a conduce) si de arhetip (model originar, tip prim) Anarhetipul ar fi, asadar, dupa modul cum vrem sa combinam cele trei cuvinte, fie un "model anarhic", fie un "antiarhetip" Cu toate acestea, anar-hetipul nu are aceeasi forta de determinare a structurilor literare ca arhetipul: "Desigur, opozitia aici nu este intre real si virtual, atat arhetipul, cat si anarhetipul avand aceeasi realitate, ceea ce le deosebeste fiind faptul ca unul are un nucleu organizator central, ca un sistem solar configurat in jurul unei stele, in timp ce al doilea este difuz si lipsit de centru, ca un praf galactic care fie deocamdata nu s-a coagulat intr-un sistem solar, fie a rezultat in urma exploziei unei supernove" 9 Astfel de opere literare ar fi 1001 de nopti, Alice in tara Minunilor, Micromegas al lui Voltaire, Manuscrisul de la Saragosa de Jan Potocki, sotronul lui Boris Vian si altele, precum scrierile lui Lucian din Samosata, Petronius, Aristofan, Rabelais, Swift in acest sens, incercam sa ne apropiem de spiritul autentic eminescian (telul secret al oricarui exeget al scriitorului), intemeiat pe armonia celor patru elemente fundamentale, in sensul larg al cuvantului, in configurarile implicite ale acestora din clasicitate pana la scrierile analizate Exista trei compartimente principale ale surselor tiparelor primordiale la Eminescu: 1 aplecarea acestuia catre mitologie; 2 mai specific, se poate 8 Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, Editura Polirom, iasi, 2006, p 278 9 idem 156 STUDii EMiNESCOLOGiCE face un demers comparatist minimal, oarecum colateral, referitor la prezenta unor paradigme comune cu autori antici (greci); 3 se poate realiza un alt tip de demers, un compara-tism intertextual gradual, urmarind cronologic tocmai textele eminesciene care contin proteic acelasi tipar ideatic, ce se dezvolta pe parcurs si capata valente noi Pe de alta parte, intelegem termenii clasicism-clasicitate mai ales in acceptiune supra-istorica, dat fiind faptul ca nu pot fi anulate determinarile strict istorice, care revela mai precis cealalta pereche, clasicism-clasicizare, acestea din urma incluse si inerente Ambivalenta tiparelor clasice la Eminescu ar insemna, asadar, transgresarea valorilor estetice anterioare si transfigurarea acestora in maniera proprie, la randul ei continuata de scriitori ulteriori precum T Arghezi, i Barbu, L Blaga s a Apelam in acest context la consideratiile criticului Mircea Braga pentru a sesiza mai bine resorturile termenului clasic (si in ceea ce il priveste pe Eminescu): "incepand cu primele decenii ale secolului al XX-lea, intelegerea conceptului de traditie aplicat artei a cunoscut unele necesare nuantari ( ) A contribuit la aceasta, fara indoiala, nu numai deschiderea artei nationale spre un orizont al universalitatii, dar mai ales posibilitatea raportarii creatiei la un moment al propriei clasicitati, stabilizat prin operele romantice si, apoi, realiste, ale precedentului veac" 10 inca o data, tiparele fundamentale la Eminescu fac parte dintr-un intreg unitar, in sensul ca micro-elementele (sau in alti termeni, motivele) se intrepatrund, demonstrand faptul ca in paradigma viata-moarte la acest scriitor, primul termen este mai accentuat, depasind antinomia respectiva in scenariu elpidian, cum ar spune Vladimir Jankelevich, adica animat de speranta reinvierii intre viziunea pesimista, exaltata de catre majoritatea criticilor, si un suflu vital (optimist), care strabate intreaga sa creatie, inclinam catre a doua perspectiva, neafirmand, desigur, implicit, ca Eminescu este un poet optimist in sine, ci ca ii este proprie o atitudine senina, deschisa catre toate posibilitatile de manifestare universale, atitudine mos 10 Mircea Braga, Mastile cautarii de sine, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2008, p 69 Poetica 157 tenita, in speta, de la clasici insusi radicalismul critic al poetului, in Scrisori ca si in articolele politice din "Timpul" sau de aiurea, in pofida tonului sceptic, nu este altceva decat o atitudine pozitiv-transformista, o vointa de a schimba datele prezentului, in speranta unui mai bine, posibil in viitor, situare activa fata de existenta, exclusa pesimistului structural Ca si G Bacovia, Eminescu a fost un veritabil luptator, "cauza pierduta", cum singur o numeste, fiind "singura adevarata", iar poezia, lipsita de iluzia de a schimba in lume fie si "un fir de par", ramane, pana la capat, o religie in viziunea notiunilor vehiculate anterior, al unui oarecare echilibru de forte intre arhetipuri si anarhetipul rezultat din ele, observam ca scrierile eminesciene, cu multiplele lor fatete, de la romantism (mai timpuriu sau mai tarziu) pana la (afirma unii mai temerari) postmodernism, provin in principal dintr-o gandire artistica fundamentata pe tipare clasice, deci din "mantia" clasicismului Ramane de vazut in ce masura aceste tipare aluneca incet catre anarhetip, in cadrul operei eminesciene, acest lucru fiind analizat in cele ce urmeaza Este prea-cunoscut faptul ca marea, apartinand paradigmei apa, este cel mai important izvor al inspiratiei eminesciene, si ca ea a coplesit deseori toate celelalte reprezentari Se accentueaza insa excesiv, probabil in virtutea unei perceptii de tip cantitativ, aspectul distructiv sau eschatologic al acestei stihii Aceasta este insa motorul, si in sens etimologic, datorita caruia este depasita antinomia initiala a mortii care succede la viata in alta terminologie, palingenesica, de inviere eterna, moartea si viata sunt partial sinonime cu notiunile cadere si marire, mai pregnant relationate cu imaginarul antic intereseaza, in situare diacronica, astfel de reverberatii de semnificare provenind inca de la Dimitrie Cantemir: "in aceasta privinta, paleta sa este una din cele mai bogate ale literaturii noastre, mergand de la realismul observatiei incisive, caricaturale, pana la marea viziune apocaliptica Pe o scara atat de larga a imagisticii, numai Eminescu il va intrece in intensitate"11 Marea este o sinteza a valurilor (care cad si se 11 11 Edgar Papu, Din clasicii nostri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977, p 30 158 STUDii EMiNESCOLOGiCE inalta), moartea si viata, marirea si caderea fiind ilustrarea, pe scurt, chiar a creatiei eminesciene Adesea, marea, ca tipar principal de gandire artistica, din care izvorasc toate si in care se revarsa toate, include unele aspecte metonimice in care se incadreaza lacul si izvorul Despre lac s-a dezbatut indeajuns in critica eminesciana, incat sa putem lasa deoparte implicatiile arhetipale, erotic materne pe care le detine, spre deosebire de mare, care are conotatii ori preponderent incluzive, ori exclusiv destructive; niciodata lacul, spre deosebire de mare, nu va avea la Eminescu semnificatii negative iata cum, anarhetipal vorbind, lacul, desi limitat la propriu, construieste un micro-univers chiar mai bogat decat al marii, deoarece el ocroteste iubirea, capatand astfel un ascendent valoric, cu toate ca marea este mai incapatoare din alte puncte de vedere Versuri din alte variante ale poeziei Lacul din ciclul veronian stau marturie ca lacul a fost vazut de poet precum un microunivers in care se rasfrange universul cel mare: "Sa plutim cuprinsi de farmec   Peste noi in ceruri luna   Vantu-n trestii lin fosneasca   Undoioasa apa suna", si corespondentul versului initial, sugestiv, dintr-o varianta la Calin Nebunul: "Langa lacul cel albastru instelat cu nuferi mari   Printre trestii auroase ce se leagan solitari" Este de subliniat in mod special acest dialog cosmic intre lac - ceruri - luna -vant - apa, care ar putea fi numit sin-elementaritate izvorul, in schimb, ramane totusi un element partial, fiindca acopera doar inceputul, originarul (arhetipalul), pe cand marea copleseste prin semnificatii ale fmitudinii intr-un anume fel, izvorul se dezvolta poetic doar intr-un singur sens, unul amplu, desigur, al cugetarii atotcuprinzatoare, insa marea este cea care il asimileaza, in cele din urma, in toate sensurile De fapt, toate cele patru tipare se pot afla sub imperiul maririi si caderii, inclusiv lumina (varianta a vazduhului), si contra-partea ei, umbra; pamantul care poate creste si descreste (precum luna), dar si focul, in ipostaza specific eminesciana, pasarea Phoenix, care piere pentru a reinvia Focul, desi mai putin prezent in opera eminesciana, este regasit in incarnarea mito-poetica a pasarii Phoenix, simbol al unei entitati, fie persoana, fie spirit abstract care, impotriva Poetica 159 oricaror determinari ostile din realitatea imanenta, se inalta fara efort in lumea transcendenta, in etern Este cazul geniului creator, al Luceafarului, al protagonistului din Oda (in metru antic) sau al diverselor intruchipari ale eului liric eminescian in cel mai inalt grad, focul este asociat cu geniul, atat datorita inspiratiei creatoare insuflate fiintei poetice, cat si puterii cugetarii, care o propulseaza catre sferele celeste Daca focul din privirea lui Hyperion era de tip arhetipal, numai iubirea poate fi situata in contra-pondere, pentru ca este la fel cu acesta, adica o combustie ori patimasa, ori la randul ei creatoare Numeroasele reprezentari ale pasarii din scrierile eminesciene sunt corporalizari ale arderii interioare, dar si simboluri ale elanurilor artistice ale scriitorului Ultima strofa din varianta Un Phoenix e o pasare-n vechime este emblematica in acest sens: "Dar din cenusa reinvie iara,   Minune scumpa-a lumii acesteia   El moare azi in forma-i, dar ideea   Chiar si de vrea nu poate sa mai moara" Pe de alta parte, ingerul constituie si el o manifestare a entuziasmului divin, in sens etimologic, cu alte cuvinte, a impregnarii de focul ceresc De aceea, ingerul si demonul sunt doar fata si reversul aceleiasi medalii (desi majoritatea studiilor nu observa decat o suficienta antinomie), deoarece au atribute in special pre-cres-tine, iar intr-un final se contopesc Nu mai este cazul sa amintim ca aceste doua esente sunt vesnice, aidoma pasarii Phoenix Chipul Phoenixului este inzestrat, in mod special, cu atribute legate de vechime, adica referitoare la statornicia, perenitatea actului artistic, dincolo de valurile duratei profane Credem ca vechimea este cel mai important factor temporal eminescian: ea surprinde atat durata, relationata cu vesnicia, cat si aspectele valorice legate de unele momente importante din cuprinsul ei, astfel incat inseamna o inchidere si o deschidere in acelasi timp insasi creatia eminesciana se supune acestei notiuni, a vechimii, fiind precum o crisalida incrustata intr-o piatra transparenta: aparent incremenita in timpul ei, insa asteptand mereu exegetul care sa-i confere noi valente de receptare Mai eliberata de contingent, inca o data, lumina ne aminteste de apolinicul eminescian, nu inteles neaparat ca efigie, ci 160 STUDii EMiNESCOLOGiCE ca seninatate interioara (Sa nu uitam ca Apollo purta pe umeri, la origine, un alb si-un negru corb ) Umbra de tip romantic se asterne doar ca sa potenteze, in spiritul lui Blaga, lumina, iar umbrele "zona minus" a creatiei eminesciene, in adancimea lor, nu vin decat sa intregeasca imaginea "omului deplin", cum il intelege C Noica Asadar, cat priveste lumina, manifestare si rezultat al focului, participand insa esentele superioare, este de departe cea mai cunoscuta paradigma, subordonata apolinicului, seninatatii eminesciene Exista totusi unele aspecte mai putin relevate, cum ar fi, pe langa indelung comentata lumina de luna, o lume solara, regasita indeosebi in proza eminesciana Referitor la umbra, numerosi critici s-au ocupat de acest motiv, dar si aici exista particularitati ce depasesc semnificativ si estetic facila incadrare didactica intr-un amplu studiu al criticului literar irina Andone se face o demonstratie relativ la faptul ca umbra este, in fapt, la Eminescu, o "dezvoltare lirica a luminii" Pornindu-se de la un poem eminescian, se evidentiaza urmatoarele: "in Scrisoarea i, in versul Umbra celor nefacute nu-ncepuse-a se desface, cuvantul umbra, prin universul de idei in care se situeaza geneza, trebuie asociat sensului de ‘prototip’, de "schema esentiala a lucrurilor’ ( ) Umbra, absorbita de intuneric, chemata la el ca element congener, devine punctul luminos de opozitie, piscul de lumina al creatiei ( ) Simbolic, umbra devine, din imagine intunecata a unui colt de natura, o misterioasa non-persoana, o vointa ascunsa, manifestata luminos (numinos) in formele materiei opace" 12 Cert este ca disputa antinomiilor a fost excesiv discutata si supralicitata, fiindca la Eminescu nu reprezinta un scop in sine, ci in mod frecvent gasim "solutionarea" acestor antinomii prin conciliere, prin ambiguitatea intentionata, prin ambivalenta: demonul nu participa fatis la lupta impotriva ingerului, ci este un fartat bun al chipului angelic (in sens larg, nu neaparat in sens bogomilic); tiranul (etimologic) este un spirit supe- 12 irina Andone, "Farmec dureros" Poetica eminesciana a contrariilor, Editura Cronica, iasi, 2002, p 44-45 Poetica 161 rior, patruns de compasiune; umbrele nu oculteaza lumina de luna, de pilda, ci ii sporesc frumusetea si taina, cum ar spune Blaga; iar iubita iubirea nu trebuie vazuta exclusiv din perspectiva misogina, ea este un eter subtil, intre cosmos si mundan Lumina insasi intruchipeaza o devenire (vezi La Steaua), deoarece provine din clarul de luna, din haloul solar si din stralucirea stelelor Pe de alta parte, este de fapt lumina interioara a omului, limita vizibila a unor valori sufletesti, perce-pand in mod desavarsit miscarea proprie universului De altminteri, iubirea este pentru poet o lumina inefabila, a genezei reinnoite, si izvor neintrerupt de inaltari si caderi Geea, zeita careia, in traditia sacra, ii este sacrificat totul, inceteaza sa mai fie, la Eminescu, o astfel de entitate si devine un simbol unificator, integrator al tuturor elementelor si fiintelor zamislite din ea, oarecum in sensul veterotestamentar Altadata, distrugerea si re-construirea consecutiva a lumilor se numea ek-pyrosis in textele eminesciene, reprezentarile apocaliptice sunt contrabalansate de viziunile referitoare la resurectia naturii La inceput devoratoare a tuturor fiintelor vii, muma-pamant se preschimba in nascatoarea multiplelor forme de viata care iau, pe rand, chipul arborilor, al muntelui, al insectelor, al florilor, al pulberei, in cele din urma, mantuitoare ("Peste toate o lopata de tarana se depune") in alt context, iarba, cea mai intim legata de pamant, apare emblematic in versurile "Ci traieste, chinuieste   si de toate patimeste   s-ai s-auzi cum iarba creste" - aici, expresiile sententioase de rezonanta folclorica, transpuse in versuri culte, desfasoara o viziune multipla, asa cum se intampla, la modul condensat, in micropoemele de sorginte japoneza, de exemplu Ele pot fi intelese in cel putin trei feluri: mai intai de toate, exprima o legatura aproape cauzala intre trairea obisnuita a grijilor vietii si acutizarea lor, care duce la trairea ulterioara compensatorie si cu intensitate a lucrurilor frumoase (s-ai s-auzi cum iarba creste); pe de alta parte, exista un paralelism intre suferinta omului si, antinomic, indiferenta naturii, ori, daca exista vreo legatura intre cele doua, natura empatizand oarecum cu omul, si in special la Eminescu, dandu-i alinare; in cele din urma, tripla subliniere a termenilor care se aplica la viata - vietuire 162 STUDii EMiNESCOLOGiCE (a trai, a chinui, a patimi) creeaza o repetitie semantica progresiva si, inca o data, intarirea ideii de desertaciune, al carei efect este inevitabil, pieirea omului, toate incadrate intr-o splendida imagine eufemistica, ambivalenta, a mortii ca re-paos contemplativ, facand aluzie la simbolica din Ecclesiast, la care poetul trimite direct in alte locuri Deci tiparul de gandire invocat, carpe diem, nu poate fi echilibrat decat de catre cealalta paradigma, vanitas vanitatem, devenind deodata si paradoxal, echivalente Vasile Rusu afirma: "Masura a spatiului si a timpului, iarba inseamna, deci, si o masura a vietii, calatoria ei incununandu-se intr-un motiv literar de mare adancime simbolica" 13 Cele trei versuri sunt Ecclesiastul nostru eminescian, in ton minor, insa de aleasa patrundere si de mare incarcatura ideatica si emotionala Dincolo de faptul ca pamantul lutul, ca tipar primordial luat in sine putand ingloba toate celelalte trei elemente (apa, aerul, focul), semnifica mai ales locul de origine si, in aceeasi masura, de odihna al omului, incununarea creatiei divine, pulbere asupra careia s-a pogorat duhul: "Toate-s praf lumea-i cum este si ca dansa suntem noi" Mai adauga Corin Braga in "Observator cultural" (in numarul 578 din 10 iunie 2011) urmatoarele lucruri pe care le parafrazam: fragmente, meteoriti, asteroizi, ramasite de scene, imagini, simboluri, miteme -toate acestea alcatuiesc un nor figurativ ce coplesesc amintirea astrului arhetipal in gandirea artistica eminesciana, pamantul, corp ceresc, face parte el insusi dintr-un sistem mai amplu, dintr-un fel de constelatie suprema si, in acelasi timp poate fi vazut la modul microscopic, prin relativizarea dimensiunilor, ca margaritar albastru in ochii sarmanului Dionis Din pamant toate, in pamant toate Aceasta apoftegma extrem de simpla consolideaza ideea ca pamantul este chintesenta tuturor lucrurilor, caci inchide in el lumina, include aerul, adaposteste focul, si este un locus amoenitas, un loc al repaosului binecuvantat Din toate aceste lucruri de pana acum, ceea ce se impune ca o evidenta este tocmai clasicitatea acestor tipare - anarhe- 13 Vasile Rusu, Eminescu - Motivele vegetale si faunistice, Editura Junimea, iasi, 2000, p 91 Poetica 163 tipuri, in perfect acord cu geniul paradoxal, cu propensiunea catre intelegerea sintetica a contrariilor, si alunecarea permanenta catre anarhetipal, dupa cum am observat, deci deschiderea clara catre modernitate a acestor paradigme, deoarece anarhetipul insusi are si un continut constructiv, un mod de existenta autonom Asadar, "operele care se comporta arhe-tipic sunt opere care secreteaza, la un nivel transcendent poate fata de suprafata fictiunii, un sens unificator, un scenariu explicativ", iar "o opera anarhetipala evita, la fiecare noua articulatie, scena sau imaginea care ar face sens cu cea anterioara si alege o articulatie imprevizibila" 14 Daca termenul de ambivalenta se refera la o dubla deschidere, atat catre trecut, cat si spre viitor, trecand prin traditie catre modernitate, inseamna ca aceste tipare poseda nenumarate forme identificabile in operele mai multor scriitori, pe parcursul timpului, perfect analizabile Forme ale "degradarii" anarhetipale eminesciene, nu neaparat la modul peiorativ, se regasesc, in afara de scrierile arhi-cunoscute ale lui T Arghezi, i Barbu, L Blaga, si la scriitori mai recenti precum Cezar ivanescu si loanid Romanescu Despre primul se afirma urmatoarele: "Ultim reprezentant al unei istorii ilustre, poetul contempla cu spaima, dar si cu un patetism ce disimuleaza satisfactia metafizica a martiriului, dizolvarea propriei creatii si identitati in oceanul de vorbe rostite de "straina gura" eminesciana, asimilata traditiei" 15 Ramasite ale dictiunii eminesciene se pot afla in versuri din Sutrele muteniei, precum "! Muri-vei precum ai trait   delirand - sangerand - lacrimand   agonic si fericit   salbatic ca Fiara,   ca ingerul, bland !" (Sutra iii), datorate reductiei la esential a versurilor din Oda (in metru antic) si cultivarii dualitatii fiara - inger, iar la nivel gramatical, apetentei pentru gerunzii Chiar si atunci cand se adreseaza direct divinitatii, C ivanescu imprumuta pana la un punct modelul invocarii Demiurgului, ca mai apoi sa il "deturneze" brusc spre termenii 14 Corin Braga, Anarhetipul si sfarsitul postmodernitatii, "Observator cultural", 22 aprilie 2003, nr 165-166 15 *** Dictionarul General al Literaturii Romane, vol ii, E-K, p 174 164 STUDii EMiNESCOLOGiCE insolitarii anarhetipice: "! Priveste-ma, Tu, Doamne,   si-o-moara-ma, de vrei,   Tu care vecinic viata   ne-o dai si n-o mai iei !" (Sutra V) Exista aici ceva din rostirea lui P Cretia, din prefata la volumul respectiv: "euchronia este timpul sacru al marilor impliniri, sacru in sensul in care Eminescu numea sfinte cateva, nu multe, dar esentiale entitati din universul fiintei si al patimirii", euchronie in care criticul il incadra si pe poetul de fata in Sutra Vii asistam la o hibridizare pozitiva intre unele reminiscente din Numai poetul, pe de o parte, si de alta stihuri din "cartea" inclusa in Scrisoarea iii, si alte resturi de "moloz" eminescian, aproape neidentificabile: "! si mana mea   care   acuma scrie   ca Pasarea   veni-ti-Va-n   preajma tie,   si   viersul meu   pe care-l scrie mana   ca Luna   va lumina   de-l va cetire Fata Ta Stapana !" Singurele lucruri imputabile sunt sonoritatea usor caznita, desi intentia prima fusese admirabila (veni-ti-va-n), precum si forma arhaizanta a verbului cetire in alta ordine de idei, falsul misoginism de care a fost acuzat Eminescu de catre critici se gaseste vindecat la Cezar ivanescu in Sutra Vii (Saba), in care cuvintele "tari" adresate femeii ofera katharsis-ul cautat de poet: "! pe tine cine mi te-a dat?   cum mana-mi plimb   pe coapsa-ti fina   adormi si dormi cu mine-n pat   pari o catea, esti o Regina !" Mai mult, spre deosebire de "original" (Scrisoarea V, de pilda), aici exista o usoara invinovatire a divinitatii, eufemizata desigur, aproape resemnata - "pe tine cine mi te-a dat?" Sutra X contine puternice reverberatii eminesciene - "plutire-oi catre Tine,   Tu, Doamne, cel mai lin,   cand Tu cobori in mine   plutind la Tine vin    dormire-oi intru Tine,   Copil Divin? sau dorm?   gatit de Rastignire   si obosit enorm", iar obsesia luminii prezinta aceleasi coordonate la cei doi scriitori - vezi SutraXV, a Clarei Alte versuri, precum urmatoarele - "! ca in copilarie - aud in somn   o melodie, o transcrie   Moartea   pe portative mari   de borangic   si-o descifreaza-ncet, cu buze fine ( )" (Sutra XX), si concluzia, aproape inevitabila "nu ma trezi, ca teasta mi-i zdrobita" contin, precum o hartie translucida, un scenariu mai grav decat cel vechi: "Ah, organele-s sfarmate si maestrul e nebun" in schimb, Sutra XXi se refera la Elena din Troia si la robii frumusetii eterne, la kaloduli, Poetica 165 cum au fost si Eminescu, si C ivanescu, inchinatori ai iubirii, desigur, ca in Sutra XXiii, unde intalnim, dincolo de mesajul propriu-zis, derivate din lexicul eminescian, precum a ingeri, expresii ca pururea icoana ta, aprind noaptea candela, care duc cu gandul la "pretioasele" romante eminesciene (unii le numesc chiar "jenante", cum le considera in mod exagerat N Manolescu in istoria sa critica) idealul femeii voit intangibile este oglindit, in cele din urma, tot in Sutra XXiii: "te iubesc   dar nu te-nlantui    [ ] ingeresc   si-n ceruri dantui   si in Lume te colind !" Cat despre loanid Romanescu, acesta nu este o "maimuta versificatoare", cum spun postmodernii (Philip Sidney), ci un poet cu aplecare atat catre modele, cat si un valorizator al anarhetipurilor "Dinamica ofensiva-defensiva nu e o stare noua in evolutia poeziei, care sa tina de modernitate ori de post-modernitate: e de ajuns sa ne gandim la Eminescu si contemporanii lui, ori la Arghezi, la Avangarda si la cei trei B (Blaga, Bacovia, Barbu) din perioada interbelica", mai considera loan Holban Poetul preia "efemerul val" de la M Eminescu si il transpune artistic astfel: "Cum atingandu-te, Lali,   devine totul boreal   si intunericul din zi   se muta-n efemerul val,    [ ] se mai salveaza un Narcis,   mai creste-o departare-n bord -   tu esti lumina din laguna" (Tu esti lumina din laguna), preferand o viziune noua, un Narcis mantuit "Presiunea luminii" este la fel de puternica la acest scriitor, la fel si obsesia hiperboreala: "Cu ochii intorsi caut nordul obiectelor -   fiece atingere un trunchi prea fragil   vai mie fericitul inger   natura pietrei insesi ma doare" Ochiul dinlauntru, paradigma eminesciana, acutizeaza sensibilitatea poetului, noul Orfeu, iar "piatra pravalita" ramane astfel, intr-o reactie de respingere a lucrurilor din afara Deasupra tuturor sta fericitul inger; "stau in centrul meu, fiece raza e o lespede", pe cand capul poetului este "o groapa fara margini   prin care vantul imprastie cenusa" (Plecat sunt de mult din Abdera) Cat despre vis, "cad pumnii stelelor si vine noaptea   si e acelasi visul, de neinlocuit"; intr-un imaginar mai "agresiv", la i Romanescu se ascunde totusi perspectiva visului ca punct de reper, far calauzitor pentru Poet Cand lacrima 166 STUDii EMiNESCOLOGiCE scutura floarea este o Oda prescurtata - "pentru ca singuratatea mea e mult mai inalta   decat trupul meu,   asupra noastra lacrima ei cade" Vom incheia aici succintele noastre analize ilustrative din poetii (post)moderni Cezar ivanescu si loanid Romanescu, lasand deschis interpretarii poemul Lo stesso tempo (al celui de-al doilea), avand puternic substrat eminescian: "incepi sa ai asemanare   cu tine insuti cel pe care   l-ai fi inchipuit - se pare   in lumea lor devoratoare    dar sa ajungi sa-i semeni foarte   e un spaimantator departe - primesti repaosul in moarte   pana cand vine o Astarte" in sfarsit, anarhetipul nu poate fi decat un animal cultural nevertebrat, sau cu un schelet atipic, care pare monstruos pentru cei obisnuiti cu fauna vertebrata (cu arhetipurile), insa poseda virtuti si posibilitati mai largi, nebanuite de poeticile curente, si care depaseste logica de tip cosmoidal A realiza insa "disectia" completa a acestui octopus aflat inca in largul marii multimi a scrierilor literare, inclusiv a celor eminesciene, ramane de fapt la latitudinea Timpului, cel mai redutabil dintre criticii literari Bibliografie irina Andone, "Farmec dureros" Poetica eminesciana a contrariilor, Editura Cronica, iasi, 2002 Corin Braga, 10 studii de arhetipologie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1999 Corin Braga, Anarhetipul si sfarsitul postmodernitatii, "Observator cultural", 2003, nr 165-166 Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, Editura Polirom, iasi, 2006 Mircea Braga, Mastile cautarii de sine, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2008 C Ciopraga, Poezia lui Mihai Eminescu Arhetipuri si metafore fundamentale, Junimea, iasi, 1999 *** Dictionarul General al Literaturii Romane, vol ii, E-K, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2005 Mircea Eliade, Eseuri Mitul eternei reintoarceri Mituri, vise si mistere, Editura stiintifica, Bucuresti, 1981 Cezar ivanescu, Sutrele muteniei, Editura Princeps, iasi, 1994 Poetica 167 Edgar Papu, Din clasicii nostri, Editura Eminescu, Bucuresti, 1977 loanid Romanescu, Paradisul, Editura Eminescu, Bucuresti, 1996 Vasile Rusu, Eminescu Motivele vegetale si faunistice, Editura Junimea, iasi, 2000 Abstract Considering the term pattern, or archetype, in an aesthetic manner, meaning artistic matrix, a construction generally stable, also presenting opportunities to modify the included (literary) structures, and reaching the anarchetype, a fragmentarist derivative of the first one, we try to re-dimmensionate in a certain way Eminescu’s creation, finally Thus, those paradygms known as being ‘classical’ generate, for example, in (post)modernism a series of "mechanisms" around whom another models structurate (themselves), this time anarchetypal ones So that, newest  recent authors like Cezar ivanescu or ioanid Romanescu assume some patterns from Eminescu’s writings, turn them in an original way and transform them, through the metaphorism, in personal patterns (like in the volumes The Silence Sutras and the Paradise), and the examples could continue Mit si antimit in poemul Cugetarile Sarmanului Dionis Traian DiACONESCU Poemul Cugetarile sarmanului Dionis^ reprezinta o decon-structie a mitului romantic al poetului sarac si fatalmente nefericit Acest poem face parte din nuvela filozofica Sarmanul Dionis, citita la Societatea "Junimea" la 1 septembrie 1872 in ciuda obiectiilor rationaliste ale membrilor Junimii, nuvela a fost tiparita in revista "Convorbiri literare" la data de 1 decembrie 1872 Maiorescu, spre deosebire de contemporanii sai, considera aceasta creatie a tanarului Eminescu, student la Viena, o capodopera Eroul acestei nuvele, Dionis, este un tinar student orfan, chinuit de teoria relativitatii Aceasta doctrina sustine ca lucrurile nu au dimensiuni absolute, timpul si spatiul nu sunt lucruri in sine, ca lumea este un produs al sufletului nostru si ca noi am putea coordona fenomenele lumii Traieste intr-o saracie pitoreasca, intr-o odaie luminata de o luminare infipta in gitul unui clondir, cu un surtuc ponosit, ironizat de oameni, stapinind insa mizeria prin spirit si fantezie poetica iata cum ni-l prezinta poetul: "in lungile si friguroasele nopti de iarna, crede cineva ca el, redus pana la culmea mizeriei, devenea trist? Asa era elementul sau O lume intreaga de inchipuiri umoristice ii umplea creierii, care mai de care mai bizara si mai cu neputinta El baga de seama ca gindurile lui se transformau adesea in siruri ritmice; in vorbe ritmate si atunci nu 1 Precizam ca am reprodus textul acestui poem dupa editia D Murarasu, Mihai Eminescu, Poezii, Bucuresti, Minerva, 1982, p 213-221 Poetica 169 mai rezista de a scrie pe hartie - garafa goala era in stare de a-l umple de cugete melancolice"2 Dupa acest sugestiv portret in care saracia si creatia infloresc intr-o imagine romantica urmeaza poemul Cugetarile sarmanului Dionis care este structurat in trei parti pe care le vom numi prolog, parte mediana, epilog i Prologul este alcatuit din primele trei strofe Aici, poetul reflecta oximoronic, in ton parodic si autoironic, saracia dezolanta: "Ah! garafa pintecoasa doar de sfesnic mai e buna!   si mucoasa luminare sfinind saul si-l arde   si-n aceasta saracie, te inspira, cinta barde,   Bani n-am mai vazut de-un secol, vin n-am mai baut de-o luna   Un regat pentr-o tigara, s-umplu norii de zapada   Cu himere! Dar de unde? Scirtiie de vint fereasta,   in pod miauna motanii, la curcani vinata-i creasta   si cu pasuri melancolici meditind umbla-n ograda   Uh! ce frig imi vad suflarea, si caciula cea de oaie   Pe urechi am tras-o zdravan, iar de coate nici ca-mi pasa,   Ca tiganul, care baga degetul prin rara casa   De navod, cu-a mele coate eu cerc vremea de se-nmoaie " ii in partea mediana a poemului, Eminescu da curs fanteziei sale romantice Chinuit de saracie si ger, ar dori sa fie, mai intii, un soarece Aparat de blana si hranindu-se cu carti vechi, ar putea sa infrunte gerul si foamea si ar trai comod in odaia cu pinze de paianjeni pe pereti, cu roiuri de plosnite pe mindir si cu pureci flaminzi: "Cum nu sunt un soarec, Doamne, macar totusi are blana,   Mi-as manca cartile mele, nici ca mi-ar pasa de ger   Mi-ar parea superba, dulce o bucata din Homer,   Un palat, borta-n perete si nevasta - o icoana   Pe pereti cu colb, pe podul cu lungi panze de painjen   Roiesc plosnitele3 rosii, de ti-i drag sa te-uiti la ele!   Greu 2 Cf Mihai Eminescu, Proza, editie ingrijita de D Vatamaniuc Prefata de Eugen Simion, Bucuresti, Litera, 2010 3 Referiri ironice similare intr-o scrisoare a lui Eminescu catre Slavici, prin care poetul ii cerea bani sa vina de la Viena la Bucuresti: "Am bagaje: carti, manuscripte, ciubote vechi, lazi cu soareci si molii, populate pe la incheieturi cu deosebite nationalitati de plosnite Cu ce sa transport aceste roiuri de avere, "mobila" in sens larg al cuvintului" (cf Mihai Eminescu, Opera politica, vol i editie i Cretu, Bucuresti, Cugetarea, 1941, p 11) 170 STUDii EMiNESCOLOGiCE li-i de mindir de paie, si apoi din biata-mi piele   Nici ca au ce sa mai suga intr-un roi mai de un stanjen   Au iesit la promenada - ce petrecere gentila!   Plosnita ceea-i batrana, cuvios in mers paseste;   Cela-i cavaler e iute oare stie frantuzeste?   Cea ce-ncunjura multimea i-o romantica copila   Bruh! mi-i frig iata, pe mina, cum codeste-un negru purec;   Sa-mi moi degetul in gura, am sa-l prind, ba las’, saracul!   Pripasit la vreo femeie, stiu ca ar vedea pe dracul,   Dara eu - ce-mi pasa mie - bietul "ins!" la ce sa-l purec?" Observam ca pactul prezinta tot oximoronic, parodic, autoironic, saracia in care traieste printre paianjeni, plosnite si pureci, iar spiritul sau critic urca de la umor la satira si la ironii si autoironii rafinate Fantezia poetului instituie, apoi, un dialog amical cu motanul blazat si, presupunind un stat al mitelor, se inchipuie, in lumea felinelor, ca poet, filozof si preot intr-o versiune din manuscris exista si ipoteza de pisica-medic care cerceteaza craniul unui geniu, anume fosforul care secreta ginduri (v Perpessicius, i, p 332 v 80) in aceste ipostaze profesionale, Dionis ar face ceea ce face in societatea umana Ca poet, ar scrie ode, tragedii sau elegii, ca filozof ar tine prelegeri populare si ar invata mitele "ca lumea vis e - un vis searbad de motan", iar ca preot, ar predica dogma creatiei prin asemanare cu Domnul si ar blama cotoii care nu tin postul cel mare si ar improsca pe ateii care nu cred in tabla legii si nici intr-un Dumnezeu invizibil: "De-ar fi-n lume numai mite, tot poet as fi? Totuna;   Mieunind in ode nalte, tragic miorlaind - un Garrick4,   Ziua tologit in soare, pandind cozile de soarec,   Noaptea-n pod, cerdac si stresini heinizind duios la luna   Filosof de-as fi - simtirea-mi ar fi vecinic la aman!   in prelegeri populare idealele le apar   si junimei generoase, domnisoarele ce scapar,   Le arat ca lumea vis e - un vis sarbad de motan   Sau ca popa colo-n templul, inchinat fiintei, care   4 David Garrick (1717-1779) este un actor genial al pieselor lui Shakespeare Numele acestui actor, mentionat de Byron in relatie cu rolul regelui Lear, apare si in mss lui Eminescu, in traducerea lucrarii lui Th Rotscher, Arta reprezentarii dramatice: "efectele lui Garric, inteligenta inrudita cu Shakespeare" reprezinta "adecvarea absoluta" la rolul dramatic Poetica 171 Dupa chip s-asemanare a creat mitescul neam,   As striga: o, motanime! motanime! Vai Haram   De-al tau suflet, mota-nime, nepostind postul cel mare5 6   Ah! Sunt printre voi de-aceia care nu cred tabla legii,   Firea mai presus de fire, mintea mai presus de minte,   Ce destinul motanimei il desfasura-nainte!   Ah! atei, nu tem ei iadul s-a lui Duhuri -liliecii   Anathema sit! Sa-l scuipe oricare motan de treaba,   Nu vedeti ce-ntelepciune e-n faptura voastra chiara?   O, motani fara de suflet! La zgiriet el v-a dat gheara   si la tors v-a dat mustete, vreti sa-l pipaiti cu laba? 6" in toate aceste versuri, Eminescu parodiaza, sub aparente amuzante, conventii ale societatii umane, propagind, in ultima instanta, filozofia relativista care lumineaza intreaga nuvela din care face parte acest poem Poetul isi ironizeaza, pina la un punct, propria filozofie Parodia nu este un ludus frivol, ci are o semnificatie adinca Lumea felinelor este un semn alegoric Eminescu, coborind in societatea felinelor, denunta, ca poet, formele conventionale ale poeziei, ca filozof, iluzia universala a lumii, iar ca preot, predica aceeasi dogma, aceleasi rituri ca in societatea umana Aceste ipostaze sunt, neindoielnic, comice, dar risul este un ris amar, tragic, caci Dionis este un actor in comedia vietii, schimbind roluri diferite - poet, filozof, preot - sub care recunoastem oameni din viata cotidiana Daca cercetam comparativ poemul tiparit cu variantele din manuscris (v Perpessicius i p 332, ms 2290, 62-64, 2284, 17v-19v), observam ca acestea din urma reflecta ipostaze din viata sa personala Detaliile din manuscris nu sunt ludice, ci tragice, fapt care atesta saltul poetului de la particular la general, purificarea meditatiei de detalii intime, iluminarea acesteia prin umor si ironie, asadar, detasarea de "pesimismul primar" dominant in variantele din manuscris iii Epilogul acestui poem, alcatuit din doua strofe contine o invocare a somnului si a mortii intre care poetul nu pune semnul diferentierii, caci mediul saraciei in care traieste si poezia aducatoare de saracie echivaleaza, in ultima instanta, 5 Parodia unei replici din cazaniile, rostite patetic, la Postul cel Mare 6 ironizare a teoriei finalitatii organelor daruite fiintelor de divinitate 172 STUDii EMiNESCOLOGiCE cu destinul nefericit al poetului in cetate: "ii! ca in clondir se stinge capetelul de lumina!   Mosule, mergi de te culca, nu vezi ca s-a-ntunecat?   Sa visam favori si aur, tu-n cotlon si eu in pat   De-as putea sa dorm incaltea - Somn, a gandului odina,   O, acopere fiinta-mi cu-a ta muta armonie,   Vino somn - ori vino moarte Pentru mine e totuna:   De-oi petrece-nca cu mate si cu pureci si cu luna,   Or de nu - cui ce-i aduce? - Poezie - saracie!" Meditatia din acest final de poem, dominata de resemnare in fata mortii, nu distoneaza, cum considera Alain Guillermou, cu atitudinea poetului din primele parti ale poemului, in care face haz de necaz Dionis invoca somnul cu rol terapeutic, pentru a visa "favori si aur" si pentru a-i aduce "a gindului odina" si "muta armonie" identificarea somnului cu moartea semnifica un tragic asumat, dar nu osinditor, ci catartic, liberator Eroul in aceasta ipostaza sceptica nu se tinguie si nu se revolta, ci accepta, parodic, conditia antica si sociala a poetului Eminescu are o forta filozofica uriasa, reflectind ludic cele mai grave probleme ale existentei, printre care saracia, poezia si moartea intilnim aici, intr-adevar, o "victorie a poetului fata de pesimismul sau primar" Exegetul francez are insa alta opinie: "Daca formula poezie-saracie aminteste de plingerea romantica pentru destinul nefericit rezervat poetului in cetate, cupletul final nu se leaga direct de meditatia precedenta", caci "aceasta acceptare resemnata a mortii nu se explica prin saracia totala de care sufera Dionis"7 Pentru intelegerea complexa a relatiei romantice dintre saracie, poezie si moarte trebuie sa disociem conceptia eminesciana despre viata, la nivel teoretic si pragmatic in prima ipostaza, influentata de Schopenhauer, este pesimista, dar la nivel pragmatic, reflectind natura si erosul, este totdeauna stenica Aceste ipostaze se completeaza parodic in acest poem care decon-struieste mitul romantic al poetului sarac si damnat social Mijloacele de expresie eminesciene reflecta o arhitectura rafinata si originala Compozitia ordonata imbina micro 7 Alain Guillermou, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, iasi, Junimea, 1977, p 112 Poetica 173 structuri literare si metaliterare - epice, lirice si dramatice - iar parodia, sprijinita pe ironie si autoironie, cu tonalitati comice variate, urca de la umor la satira, apasa pe autoironii Oximoronul lumineaza chiar titlul poemului Dionysos, ca si Apollo, zei emblematici in mitologia greaca, devenisera, prin studiile lui Nietzsche, simboluri ale unor moduri de existenta antinomice Coborirea lui Dionysos din lumea celesta in lumea umila a eroului eminescian anunta insa demitizarea, proces specific acestui poem ludic Privitor la stilul poemului relevam, mai intii, bogatia si vigoarea lexicala, similara cu cea din Scrisori sau din poemele sale ludice, unde verva si parodia stralucesc Rimele rare -Garrick soaric v 39 39 - ornic-vornic v 30 31 - girafe  paragrafe v 74 75 cuvinte noi - heinizand v 40, termeni latini - Anathema sit v 53 si termeni francezi - Rendez-vous v 36, termeni populari - garafa v 1, gavauna v 36, clondir v 57, toate dau savoare si lumina in contrast cu tonul amar si desperat al poemului Prin forta imaginatiei si a expresivitatii artistice, poetul transcende aria mimetica si anticipa forme poetice moderne Eminescu substituie ordinea lumii cu ordinea visului 8, ironic si autoironic, conferindu-i o functie compensatorie Dionis evadeaza din timpul istoric in timpul numenal unde risul are rol de recuperare a unui paradis pierdut in fata suferintei umane, propune ca remediu inaltarea in lumea spiritului si a fanteziei Parodia din acest poem demitizeaza conventii sociale si reprezinta o forma de protest indirect, complementara pamfletului critic din poemele sale ulterioare, ca imparat si proletar sau ciclul Scrisorilor in conceptia lui Eminescu despre lume, influentata de Schopenhauer, suferinta este un principiu cosmic, iar pesimismul de ordin filozofic nu intuneca dragostea sa de lume si de natura iubirea fata de frumusetile lumii transpare in critica parodica a raului social oglindit in poemul Cugetarile sarmanului Dionis Polaritatea relativ-absolut este un axis mundi pe care omul urca sau coboara intr-un proces dureros * 8 Lucrare de referinta: Albert Beguin, Sufletul romantic si visul, Bucuresti, Univers, 1970 174 STUDii EMiNESCOLOGiCE Poemul imparat si proletar, scris sub influenta Comunei din Paris, reflecta un tribun care proclama demolarea si reconstructia sociala Dar in finalul aceluiasi poem, intruchipind idei filozofice din opera lui Schopenhauer, ajunge la convingerea ca prefacerile sociale nu schimba substanta antropologica in versul antologic "Caci vis al mortii-eterne e viata lumii-n-tregi", visul este echivalat cu viata si viata cu o "eterna alergare" cu sens nedescifrat Relatia vis-viata in poezia lui Eminescu are lumini ca la Calderon de la Barca, dar si umbre ca in filosofia lui Scho-penhauer Pentru Dionis, visul inseamna inaltare peste tragic, cu rol catarctic, liberator invoca somnul ca sa viseze "favori si aur", dar si sa-i aduca "muta armonie", caci somnul, ca si moartea, ii confera, in ultima instanta, libertate metafizica Eroul ride de propria conditie, dar si de conditia lumii caduce pe care n-o poate "drege" Tragicul, prin ironie si autoironie, devine comic ironia este un antidot al deceptiei Omul este o "marioneta vesela" in drum spre moarte Umorul 9 este solidar si complice cu victima Eminescu transfigureaza, deseori, cu compasiune, spectacolul social care are legi si istorie obscura Fantezia poetului sublimeaza pluralitatea existentei intr-un univers imaginar ludic 10 cu deschidere spre concepte metafizice si mijloace de expresie noi in urma acestei scurte analize literare, desprindem citeva repere concluzive: 1 Poemul Cugetarile sarmanului Dionis este un poem ludic care parodiaza mitul romantic al poetului sarac si fatalmente nefericit 9 Pentru ironie, v Vladimir Jankelevitch, ironia, Cluj, Dacia, 1994, iar pentru umor, v Val Panaitescu, Humorul Sinteza istorica-teoretica, vol i-ii, iasi, Polirom, 2003 Util pentru intelegerea statului ironiei si umorului in societate este volumul lui Auguste Haury, L'ironie et l'humour chez Ciceron, Leiden, E J Brill, 1955 10 Referinte pertinente despre creatiile ludice din opera lui Eminescu intilnim in lucrarile de doctorat recente, redactate de Claudiu T Ariesan, Geneza comicului in cultura romana, Timisoara, Excelsior Art, 2010, p 424-440 si de Sebastian Dragulanescu, Strategii ale comicului in creatia lui Eminescu, iasi, Universitatea "Al i Cuza" (sub tipar) Poetica 175 2 Structura poemului este tripartita, ascendenta, inal-tindu-se de la particular la general si de la relativ la absolut 3 Antinomia mit si antimit dezvaluie o arhitectura com- plexa, oximoronica, autoironica 4 Mijloacele de expresie ale poemului, literare si meta- literare, au functie ambivalenta, ludica si tragica, urca de la umor la satira, si sunt luminate de o ironie care, simultan, distruge si construieste 5 Poemul Cugetarile sarmanului Dionis este un poem carnavalic, bazat pe phantasia, nu pe mimesis, ates-tind un salt al limbajului poetic romanesc de la clasic la modern Acest poem ludic opune ordinii lumii reale ordinea unei lumi imaginare, eului empiric eul poetic romantic Are un orizont filozofic si o expresie artistica rar intilnita in literatura europeana si reflecta, in ultima instanta, vocatia si inteligenta artistica a unui creator genial Resume Le poeme Cugetarile sarmanului Dionis est un poeme ludique qui parodie le mythe romantique du poete pauvre et malheureux La structure du poeme est tripartite, grandissant du particulier au general et a l’absolu Antinomie mythe et anti-mythe revele une architecture complexe, oxymoronique, auto-ironique Eminescu si intrarea in REM Adina-Maria POPA (llr popa@yahoo com) REM-ul la Cartarescu si la Eminescu Punerea in relatie a operelor celor doi scriitori, cu aplicatie restransa in aceasta lucrare la doua specii literare diferite, e un demers de reflectare a acestora, de stabilire a dimensiunilor tentaculare ale operei eminesciene, pe de-o parte, si ale operei cartaresciene, pe de alta Tentacular atat in sensul capacitatii de difuziune, de extindere in spatiu si timp a unei opere devenite clasice, de unde si contemporaneitatea atat de discutata si de discutabila, totusi, in ultima vreme a autorului canonic Eminescu, cat si in sensul totalizant, al obsesiei cartaresciene a Totului (Cartarescu procedeaza in text intocmai ca fiinta cu degete tentaculare imaginata de el in nuvela Arhitectul si care va fi transpusa si in romanul Orbitor) La Eminescu, gandire acaparanta, la Cartarescu, senzitivitate -"gandire care gandeste, dar nu in termenii gandirii, ci ai nimicului abisal care o-nconjoara, de parca intreaga catedrala pulsatila ( ) n-ar fi decat un minuscul defect al nimicului dimprejur, o imperfectiune a mortii fara cusur ce umple tot vidul, o cavitate cu neputinta de localizat in stanca noptii fara sfarsit ( ) Asa incat pana la urma nici Dumnezeu nu-i altceva decat un fantastic organ de simt deschis in cristalul neantului, la randul lui organ de simt pentru un neant mai ascuns " 1 - in jurul ei se organizeaza totul si mai ales Totul, 1 Mircea Cartarescu, Orbitor, vol 2: Corpul, Editura Humanitas, Bucuresti, p 11 Poetica 177 chiar si "totul-nimic" Nuvelele par a pregati nasterea ca dintr-o crisalida a corpului singur organ de simt urias 2 Structura fractalica a operei cartaresciene, prin care partea reflecta intregul, face ca amprenta digitala a autorului sa fie in toate textele sale care anticipeaza parca Orbitor-ul 3 4, unde aceasta "urma" se abstractizeaza, bataile aripilor fluturelui am-prentate vizual (pentru ca sunt ochi pana si pe aripile fluturilor) ajungand sa defineasca mai exact modul de constructie al tramei narative Daca e mai putin explicit ca Mircea Cartarescu si Mihai Eminescu sunt spirite afine, existand o predilectie a lui Mircea Cartarescu pentru opera eminesciana, revendicarea de la romantism e, insa, asumata declarat E de ajuns sa ne gandim la Visul chimeric 4 la innodarea din cantul al Xli-lea al 2 "iar hiperspatiul, care-i gandirea, nu-i decat hipertimpul, care e dragostea iar hipergandirea, care e totul, nu-i decat hiperiubirea, care-i nimic iar totul-nimic, insesizabil, inevitabil, inalterabil, e chiar viata mea, pe care-o receptez cu organul de simt al corpului meu, in apa careia flutur si palpai ( )" ibidem, p 13 3 Nuvelele se oglindesc unele pe altele: femeia de pe Aleea Circului din Gemenii e Nana din REM, automobilul fara roti din gradina lui tanti Aura din REM si masina imobilizata din nuvela Organistul, tanarul amant al Nanei si naratorul Ruletistului "Povestirea (absenta din volum) ne lasa sa intelegem ca toate persoanele, de care va fi vorba mai departe, nu sunt fiinte reale, exista doar in capul lui Mircea Cartarescu Acesta, emitentul vocii auctoriale, ii pandeste in REM ca un paianjen pe protagonisti, spre a le suge sangele si a hrani astfel cu el fictiunea literara" (Ovid S Crohmalniceanu, in REM, "Caiete Critice", vol i, 1990, p 6) E de semnalat ca Orbitor incolteste in mintea lui Mircea Cartarescu inca de pe cand scria Nostalgia: "Pentru Orbitor, cu cativa ani inainte de a scrie prima litera, mi-am facut o cutie pe care am scris "Orbitor" Asta era cu mult inainte de a incepe romanul - cam pe cand scriam la Nostalgia O cutie in care urma sa fisez materiale pentru Orbitor Cutia aceea a ramas intotdeauna goala" (Robert serban, A cincea roata, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004, p 33) 4 in noiembrie 2011, la lansarea celei de-a doua editii a volumului Visul chimeric Subteranele poeziei eminesciene, in cadrul targului de carte Gaudeamus, Mircea Cartarescu vorbeste despre structura sa romantica, declarandu-se mai degraba un postromantic decat un postmodern: "Multa lume ma considera un scriitor postmodern, eu mai curand ma definesc ca un scriitor postromantic Dorinta mea de a cunoaste lumea prin intermediul poeziei este aceeasi cu dorinta lui Eminescu, a lui Novalis, a lui Chamisso, a lui Hoffmann, a lui Nerval si asa mai departe, a tuturor poetilor roman 178 STUDii EMiNESCOLOGiCE Levantul-ui 5 6 cu poezia eminesciana, ca sa ne dam seama ca exista un partizanat cu romantismul eminescian al postmo-dernului Mircea Cartarescu, dar si o contagiune a aceluiasi scriitor in ipostaza sa romantica si poate ca nu intamplator motto-ul grupului de nuvele cuprinse sub titlul Nostalgia -Mendebilul, Gemenii si REM - este reprezentat de ultimele doua strofe din poezia lui Eminescu Trecut-au anii, poezie care ar reuni aspecte clasice, romantice si moderne deopotriva: "Sa smulg un sunet din trecutul vietii,   Sa fac, o suflet, ca din nou sa tremuri   Cu mana mea in van pe lira lunec;    Pierdut e totu-n zarea tineretii   si muta-i gura dulce-a altor vremuri,   iar timpul creste-n urma mea ma-ntunec!" Mircea Cartarescu, in nuvelele sale, descopera noi valente ale visului eminescian Fiind vorba despre un fond comun al spiritului uman, visul, e greu de spus cum se influenteaza scriitorii intre ei Cert este ca fiecare reinterpreteaza si atribuie valori originale: ""Asa cum paianjenul, sub influenta unui drog, nu-si mai tese plasa lui perfecta, ci una cu gauri si bucle dispuse haotic, creatorul lumii noastre (si, dupa el, scriitorul) deformeaza materia, o tulbura sub influenta vantului nebunesc al inspiratiei Legile, schemele, firele raman aceleasi, dar alungite, strambate Dantelaria capata viata"" 6 De aceea, putem vedea in ideea de REM a unui scriitor contemporan o valoare adaugata a visului din opera lui Eminescu De aseme tici, de esenta romantica [ ] Eminescu deci merita sa fie discutat in imanenta sa, dincolo de contextele de toate felurile in care activitatea sa politica, ideile sale uneori nu tocmai frecventabile in privinta situatiei politice din vremea lui si nu numai, l-au plasat El merita sa fie discutat ca un poet, ca un om care a scris proza si poezie si care a vrut, prin proza si prin poezie, sa exprime ceva fundamental" (http:  www youtube com  watch?v=JDhwQ-n6URY) 5 "Al Xli-lea cant incepe cu o invocatie ce absoarbe rasunete din Eminescu si Protocol-ul lui ion Barbu intr-o tonalitate de poezie munteana proeminesciana: "Floare-a lumilor, otrava ce distili intre petale, "" (Dumitru Micu, istoria literaturii romane: de la creatia populara la post-modernism, Saeculum i O , Bucuresti, 2000, p 418) 6 Mircea Cartarescu, REM, in Nostalgia, Humanitas, Bucuresti, 1993, p 217 Poetica 179 nea, in sens invers, in spiritul teoriei lui T S Eliot7, gratie REM-ului valorificat de Cartarescu si a semnificatiei sale din psihologie - Rapid Eye Movement (miscare rapida a ochilor in timpul somnului)8 - putem intelege din nou o tema romantica in jurul careia graviteaza creatia eminesciana, visul Conceptul a aparut mult dupa moartea lui Eminescu, dar manifestarile acestui fenomen pe care-l denumeste pot fi regasite in opera sa, fara a fi numite ca atare in schimb, 7 T S Eliot, in eseul Despre traditie si talentul personal (Pater, Chesterton, Eliot, Eseuri literare, selectie, prefata, traduceri si note: Virgil Nemoianu, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1966, p 221-230) vorbeste despre existenta unei traditii vii gratie sosirii noutatii dinspre prezent spre trecut Prin aceasta nu se face o ierarhizare a valorilor, ci, mai curand, o modificare a reperelor, o reconsiderare de catre contemporani a conditiei operei de arta 8 "Desi izolat abia in 1953 [ ] REM exista de cel putin 130 de milioane de ani, dar "din nefericire, visul nu lasa inregistrari fosile"" (Liviu Popoviciu, Visul De la medicina, psihanaliza, cultura, filozofie, Editura Universul, Bucuresti, 1994, p 81) Relationarea dintre vise si faza somnului REM a fost descoperita de Eugene Aserinsky si Nathaniel Kleitman la inceputul celei de-a doua jumatati a secolului XX Starea de REM (abreviata MRO in romana, Miscare Rapida a Ochilor) este o faza a somnului (REMS - Rapid Eye Movement Sleep) legata la inceput strict de activitatea onirica Pe parcurs, lucrurile au fost nuantate in urma cercetarilor experimentale REM-ul mai este numit "somn activat", "somn paradoxal", o "a treia stare de vigilenta", un alt "mod biologic de existenta" cu totul diferit calitativ de somnul NREM (Non-REM) (ibidem) REM-ul nu este nici somn, nici veghe, iar cercetatorii nu au ignorat faptul ca lumea visului, in Upanisadele stravechii indii, constituie a treia forma de existenta Chiar daca s-a descoperit ca relatari despre vise exista si in cursul somnului lent, trebuie retinut ca somnul REM nu se confunda cu somnul obisnuit, care reprezinta o veritabila stare de odihna si ca in perioadele de somn REM se petrece o mentatie de somn care are caracteristici veritabile de vis in REM avem o mentatie perceptuala, pe cand in NREM o mentatie conceptuala "in stadiile de somn REM gandirea aluneca in imagerie, devine perceptual halucinatorie" (ibidem, p 76) in somnul REM "SNC se comporta ca si cum ar reactiona in fata ambiantei intr-o stare particulara, mai apropiata de starea de veghe" si " in cursul perioadelor de somn REMcu vis (s n ) se petrec in creier intense procese biochimice, care contribuie la transferul informatiilor de pe ariile perceptive ale memoriei de scurta durata pe memoria de lunga durata" (ibidem, p 134) Termenul de "somn profund" pentru a desemna aceasta stare a somnului este, astazi, intr-o anumita perspectiva, perimat si inacceptabil 180 STUDii EMiNESCOLOGiCE Cartarescu face din R E M   REM un laitmotiv, dar frecventa utilizarii termenului nu aduce nicio lamurire in planul manifestarilor, iar REM nu se rezuma doar la termenul din psihologie, dupa cum vom vedea (Re)lectura inversa propusa, in virtutea ideii ca prezentul contribuie la configurarea trecutului, pune in evidenta in principal aspectele comune, adica activitatea onirica intensa si, in ciuda diferentei de specie literara analizata (poezie, pe de-o parte, si nuvela, pe de alta), prezenta principiului poetic la ambii scriitori Somnul si ochii iubitei Marturia lui Eminescu din Fragmentarium referitoare la somn: "Ah, ce dulce-i moartea [ ] Cui nu-i place sa doarma - sa doarma, cald, adanc, fara visuri, cari nelinistesc sufletul " 9 ar trebui privita in lumina rezultatelor cercetarilor despre somn si vis, pentru ca "fara visuri" nu inseamna si fara vise Desi linia de forta a acestui citat ar putea-o reprezenta, la prima vedere, echivalarea somnului cu moartea, ea este, insa, doar o axa la capatul unei dimensiuni lirice: somnul Edgar Papu, numindu-l pe Eminescu unul dintre cei mai mari poeti ai somnului, apreciaza in mod deosebit in lirica eminesciana visul cu pluralul "vise", in valenta sa nocturna Somnolenta poeziei eminesciene remarcata de G Calinescu, departe de a fi pasivitate, reprezinta patrunderea "prin intuitii de o rara acuitate in miezul fenomenului nocturn", care este atent analizata de catre Edgar Papu Criticul pune foarte bine in evidenta importanta care o are pentru poet observarea fiintelor in timpul somnului: "Dupa faza somnoroasa si cea de adormire, urmeaza evocarea pro-priu-zisa a somnului (s n ) Mai intai Eminescu exceleaza in fixarea instantaneelor vii si variate ale celor ce dorm Privite din afara, diferitele atitudini din timpul somnului alcatuiesc laolalta un obiect atat de pasionant al observatiei sale, incat se extind pana si la scrutarea fina a animalelor in asemenea mo 9 Mihai Eminescu, Fragmentarium, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p 95 Poetica 181 mente [ ] indeosebi, insa, atitudinile somnului uman il atrag pe poet [ ] Toate aceste detalii, atat de exact prinse, ale diferitelor reflexe de acomodare din aria amortitoare a somnului, creeaza o intensa sugestie de suspendare a vietii din afara" 10 11 Vorbind despre reactiile iubitei care doarme, Edgar Papu observa ca miscarile visului ies in exterior "prin indicii vii si elocvente, insa mute: inflorirea sanilor, desclestarea gurii, zambetul, mobilitatea buzelor" 11 Somnul acesta cu manifestari mobile este, asadar, o dovada clara a faptului ca fiinta umana viseaza Dar de ce se opreste criticul aici? Cum ramane cu mobilitatea ochilor? Mobilitatea ochilor iubitei in timpul somnului ni se pare un motiv extrem de important pentru lumea onirica eminesciana, dar pentru acea lume observata la altii - un Eminescu, in calitate de observator al visului si nu de subiect al lui, nu de participant direct la himerele sale Sa participi la visul altuia poate fi un act de metaonirism dar si de terapie, o altfel de terapie decat cea pe care i-ar oferi-o evaziunea in calitate de subiect al visului 12 Poetul cauta cu ardoare ochii cu pleoape tremurande ale iubitei 13, ochii "batand inchisi": "Dupa panza de paianjen doarme fata de-mparat ( )   Sub pleoapele inchise globii ochilor se bat" (Calin, file din poveste); "i’nchide geana dulce   ( )   Pe ochii mari, batand inchisi" (Luceafarul) 10 Edgar Papu, Ambivalenta visului la Eminescu, in "Caietele Mihai Eminescu", vol ii, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974, p 30 11 ibidem, p 32 12 indemnul (dar mai degraba instigarea) la somn din poezia Dormi frapeaza prin caracterul autoritar cu care e rostit, in cazul nesupunerii, personajul feminin fiind obligat, silit pur si simplu sa doarma: "De nu te culci, te culc cu sila Dormi!" 13 Poetul simte uneori nevoia ochilor iubitei ca pe ceva vital: "De-al genei tale gingas tremur   Atarna viata mea pe veci" (Te duci); "Visurile tale toate, ochiul tau atat de tristu-i,   Cu-a lui umed’ adancime toata mintea mea o mistui   Da-mi-i mie ochii negri, nu privi cu ei in laturi,   Caci de noaptea lor cea dulce vecinic n’o sa ma mai saturi,   As orbi privind intr-insii" (Satira iV) Alteori, inchiderea ochilor are valoare cognitiva, de recunoastere Ghicim ca nu este vorba de o recunoastere fizica, ci mai ales de una spirituala, metafizica, dupa trasaturile lumii de sub gene care se reflecta si pe chip: "Ori poate ! O’nchide lungi genele tale   Sa pot recunoaste trasurile-ti pale   Caci tu tu esti el" (inger de paza) 182 STUDii EMiNESCOLOGiCE Manifestarile despre care s-a vorbit mai sus confirma niste realitati neuro- si psihofiziologice Mobilitatea ochilor iubitei in timpul somnului, somnul in care globii ochilor se bat este, in terminologia de specialitate, somnul Rapid Eye Movement, abreviat R E M 14 O, ramai in REM? La o distanta mare in timp, in cu totul alt context literar, apare nuvela REM de Mircea Cartarescu Exclamatia lui G Calinescu, citat de Mircea Cartarescu, e valabila, mutatis mutandis 15 si pentru Eminescu: iata cuvinte ce par a fi scoase din nuvela REM! Vom analiza in acest sens poezia O, ramai de Mihai Eminescu si nuvela REM de Mircea Cartarescu din perspectiva teoriilor moderniste referitoare la relatia dintre trecut si prezent 16 in O, ramai se manifesta principiul poetic pentru ca tensiunea realizata discursiv se rezolva: intre a raspunde la chemarea padurii si a-i rezista acesteia, eul liric face alegerea - iese in camp razand si in nuvela REM Svetlana alege sa respecte indicatiile lui Egor, sa puna scoica sub perna si sa viseze (desi aparent ea nu are de ales, liberul arbitru totusi exista, ea nefiind culcata cu sila, neporuncindu-i-se sa doarma, ca personajului feminin eminescian din Dormi); sunt remarcabile constiinciozitatea fetei si dorinta ei de a indeplini misiunea care i-a fost data Rasul din poezia O, ramai inclina balanta poeticului, pentru ca implica o alegere El difera de "rasul dramatic eminescian" (s n ) din Floare albastra ("Eu 14 V Supra, nota 8 15 G Calinescu despre Psalmii lui Dosoftei, citat de Mircea Cartarescu in Postmodernismul romanesc, p 71: "iata versuri ce par scoase din Flori de mucigai" Mircea Cartarescu se refera la atitudinea tipic modernista a unei istorii literare a rebours, in care Dosoftei sa fie citit prin Arghezi 16 Vezi T S Eliot, op cit , p 221-230 si Gianni Vattimo citat de Mircea Cartarescu: "pentru artistul modern trecutul imita prezentul si nu prezentul trecutul", op cit , p 71 Daca asa stau lucrurile in eseistica, trecutul capata valori absolute in opera literara propriu-zisa: viata mea e deja traita si cartea mea e deja scrisa, caci trecutul e totul, iar viitorul nimic" (Mircea Cartarescu, Orbitor, vol 2, Editura Humanitas, p 10) Poetica 183 am ras, n-am zis nimica"), care este o reactie la "absurdul existential" si o manifestare a imposibilitatii "de a unifica tendintele opuse" 17 REM apare pe parcursul nuvelei in diverse moduri 18, pare a fi un termen polisemantic, dar nu multitudinea lui de sensuri conteaza, ci tocmai faptul ca el este un sens pentru cel care-l cauta si merge pana la capat O padure ii apare fetei in vis si ea va deveni de aceasta data spatiul visat serial, timp de sapte nopti la rand si in poezia lui Eminescu adusa in discutie, vocea ademenitoare e mai mult a unei paduri visate (diurn sau nocturn, in timpul plimbarilor prin padure), intreg poemul semanand astfel cu o raportare de vis, diferita de visul cu autoscopie din poezia Vis, prin faptul ca poetul procedeaza ca si cum, trezit dintr-un vis auditiv, inca mai este sub influenta lui si ar reda vorbirea directa a padurii, care inca ii mai rasuna in minte si care si-ar pierde esenta odata transpusa indirect 19 De asemenea, parca 17 Mircea Cartarescu, Visul chimeric: subteranele poeziei eminesciene, Litera, Bucuresti, 1992, p 10 18 La nivel grafic: trei litere care apar pe pieptul bunicului alungitului Egor, ca o prevestire, apoi ca primele trei litere dintr-o inscriptie scrisa pe o gravura rupta chiar in locul care ne-ar fi putut aduce descifrarea ei; la nivel spatial: o magazie in plin camp; la nivel temporal: o clipa traita care iti aduce Totul: "REM-ul meu fusese sarutul pe care i-l dadusem Esterei in acea clipa avusesem Totul", spune Svetlana; la nivel metadiscursiv: un Aleph (v infra, nota 33) 19 Un studiu important prin atentia oferita variantelor si, prin aceasta, procesului intern de rafinare a poeziei eminesciene, il constituie teza de doctorat a lui Alain Guillermou Acesta remarca o varianta a poeziei O, ramai care contine cuvantul "visuri" in loc de "doruri": "Ale tale visuri toate numai eu stiu sa le-ascult (s n )", ceea ce-l determina pe Alain Guillermou sa precizeze: "in cuvantul dor, Eminescu include visurile sale de fericire nemarginita in mijlocul unei naturi binevoitoare" (Alain Guillermou, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, traducere de Gh Bulgar si Gabriel Pirvan, Editura Junimea, iasi, 1977, p 226-227) Poezia O, ramai apare in trei manuscrise: A 2289, 53, cu trei strofe, B 2259, 345-346, cu sase strofe si C 2261, 144v intitulata Codrul, cu sapte strofe Atat in B, cat si in C versul al treilea este: "Ale tale visuri toate" (Mihai Eminescu, Opere, vol ii, Note si variante Dela Povestea codrului la Luceafarul, editie critica ingrijita de Perpessicius, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii", Bucuresti,1939, p 59-60) 184 STUDii EMiNESCOLOGiCE poetul ar vrea sa le repete ca pentru sine, sa nu le uite Abia dupa infatisarea acestui discurs liric ca o vraja incantatorie poate poetul sa conchida la persoana a treia: "Astfel zise lin padurea " Poezia eminesciana mai sus-amintita a fost analizata de Nicolae Manolescu din unghiul mesajului liric traditional, "tematic - incadrat, atribuit, circumstantiat" 20, deci care nu lasa loc ambiguitatilor contextuale si, la nivelul semnificatiilor, din perspectiva atitudinii narcisice a adolescentului care rezista ispitei Nicolae Manolescu remarca intuitia criticului G Calinescu, conform careia "voiosia tanarului nu explica deplin finalul"21 poeziei Acesta din urma se intreaba care este semnificatia rasului din O, ramai in ordinea poetica: "Ce a spus padurea printului de iese acesta razand din ea? Psihologiceste, se intelege, e vorba de buna voie pe care sederea in codru a dat-o tanarului in ordinea poetica insa, rasul ramane enigmatic si constituie un element intelectual mereu incomprehensibil, pierdut in zarile mitului" 22 Aparentei ambiguitati din final Nicolae Manolescu ii gaseste astfel clarificarea: "Ultima strofa ne rezerva o surpriza: dezvaluindu-ne faptul ca amintirea ispitei refuzate in adolescenta trezeste nostalgia adultului care stie ca n-ar mai reactiona ca un Narcis"23 Din perspectiva lecturii inverse, in nuvela REM de Mircea Cartarescu putem vedea un alt scenariu posibil al poeziei O, ramai : cum ar fi fost daca adolescentul ar fi acceptat provocarea, ce s-ar fi intamplat daca ar fi cedat chemarii padurii? 20 Nicolae Manolescu, Despre poezie, Editura AULA, Brasov, 2002, p 125 21 ibidem, p 123 22 G Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol ii, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p 329 Cf Alain Guillermou, op cit , p 229 in mod surprinzator, dupa ce evocase ipostaza lui Narcis, Alain Guillermou nu o mai pomeneste mai departe in analiza si simplifica lucrurile in ceea ce priveste semnificatia rasului tanarului, preferandu-i enigmei calinesciene fericirea perfecta pe care aceasta manifestare ar exprima-o 23 Nicolae Manolescu, op cit , p 123 Cf Alain Guillermou, op cit , p 228 Copilaria evocata in ultima strofa ar fi "simbolul iubirii spontane", al candorii si al ingenuitatii Poetica 185 Putem stabili urmatoarele corespondente intre doua experiente adolescentine si locurile in care se desfasoara: doua paduri l a Exista o miscare centripeta in padurea din nuvela (Svetlana se apropie de REM, "Nu cautam iesirea" 24, spune ea, pe cand miscarea adolescentului din poezie este centrifuga (el se indeparteaza nu doar de centru, ci si de relieful propriu-zis al padurii, iesind in camp) Svetlana accepta sa intre in padure tot mai in adancul ei cu fiecare vis, pentru ca este foarte constienta de rolul pe care il va avea in viata ei aceasta experienta, care, stie ea de la bun inceput, i-o spune Egor, poate sa o duca in REM, loc controversat, tabu intr-un anume fel Asadar, este avantajata teleologic fata de adolescentul din O, ramai si nu este ademenita propriu-zis de padure Apoi, Svetlana nu numai ca patrunde in REM-ul adapostit de padure, dar se si intoarce acolo, adulta fiind 25, ceea ce poetul nu realizeaza decat la nivel ipotetic (posibilitatea intoarcerii): "Astazi, chiar de m-as intoarce   A-ntelege-o n-o mai pot " Totusi, ambii protagonisti fac doua observatii comune retrospectiv, din punctul de vedere al maturitatii varstei: sentimentul inutilitatii 26 27 cu nuantarile de rigoare: ambii au sentimentul perisabilitatii si al efectului trecut (REM-ul si padurea au o anumita garantie care se intinde pe perioada copilariei), dar Svetlana incearca sa inteleaga abia dupa ce se intoarce acolo 27 24 Mircea Cartarescu, REM, in op cit , p 215 25 "Am mers mult pana la capatul strazii, care dadea tot in camp, in ciuda aspectului ei mult mai "urban" decat altadata Dar acum foisorul nu mai era Parca nici nu fusese vreodata [ ] Dar in mijlocul campului, inca in picioare, se afla REM-ul! Vechea magazie rezistase anilor, mi-a stat inima cand am vazut-o" (ibidem, p 286) 26 "( ) Am deschis usa si am privit inauntru Sub panzele de paianjen, grele si pline de insecte misunatoare, se vedeau in penumbra unelte vechi: [ ] toate acoperite de cruste caramizii de rugina [ ] Am plecat cuprinsa deodata de oboseala, de sentimentul inutilitatii Mi-am adus aminte ce spusese odata Egor: "Timpul exterminator, timpul care nu lasa raniti"" (ibidem) 27 "Mi-au trebuit ani de zile, a trebuit sa ma maturizez, sa devin, uite, aproape o baba, ca sa incep sa cred ca inteleg cu adevarat ce este REM-ul, ca el nu se afla acolo, inauntrul magaziei, ci in afara ei, ca de fapt noi suntem REM-ul, tu si cu mine, si povestirea mea, cu toate locurile si perso 186 STUDii EMiNESCOLOGiCE "intoarcerea este medicamentul nostalgiei, asa cum aspirina este medicamentul migrenei" 28 in fine, pentru amandoi intoarcerea in locul in care se decide ceva extrem de important pentru fiinta lor nu mai descopera acelasi lucru, desi locul respectiv exista acolo Toposul fizic anuleaza toposul ideatic, conceptual al REM-ului, acesta din urma dovedind astfel a avea o geografie variabila (in functie de varsta omului) Ultimele doua versuri din poezie "Unde esti copilarie,   Cu padurea ta cu tot? (s n )" au aceeasi semnificatie ca in cazul de mai sus intrebarea este retorica important nu este aici regretul neaflarii padurii, ci al ireversibilitatii timpului: atitudinea copilariei este in mod indisolubil legata de padure, prima dandu-i sens celei din urma Chiar daca poetul ar gasi padurea acum, cand ar avea capacitatea sa inteleaga ce-i spune, el nu ar mai avea sensibilitatea29 necesara sa o auda, ca atunci cand a najele ei, si Bloody Mary, si catelul lovit de masina, ca lumea noastra e o fictiune, ca suntem eroi de hartie si ca ne-am nascut in creierul si mintea si inima lui, pe care eu l-am vazut Ca poate pana si el s-a cuprins pe sine in REM Ca poate pana si el, in lumea lui (unde eu am patruns, asta fiind poate singura ratiune a vietii mele), nu este decat un produs al unei minti mult mai vaste, din alta lume, ea insasi fictiva si el, da, sunt sigura acum, cauta cu infrigurare o intrare catre acea lume superioara, caci visul nostru, al tuturor, este sa ne intalnim Creatorul, sa privim in ochi fiinta care ne-a dat viata Dar, vai! Poate ca REM-ul nu e totusi nimic din ce cred eu despre el Poate ca el e doar un sentiment, o strangere de inima in fata ruinarii tuturor lucrurilor, in fata a ceea ce-a fost si nu va mai fi niciodata O amintire a amintirilor REM-ul e, poate, nostalgia Sau altceva Sau toate acestea deodata Nu stiu, nu stiu" (idem, p 286-287) 28 Vladimir Jankelevitch, ireversibilul si nostalgia, traducere de Vasile Tonoiu, postfata de Cornel Mihai lonescu, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998, p 249 Pasajul intoarcerii este important pentru semnificatia nostalgiei, care da titlul volumului de nuvele cartaresciene Nostalgia ar fi "un nu-stiu-ce" care "stie sau presimte ceva", o "algie" care nu este complet nemotivata, dupa Vladimir Jankelevitch Remediul ei "se numeste intoarcere, nostos; si el este, daca se poate spune, la indemana Ca sa te lecuiesti n-ai decat sa te intorci acasa" (ibidem) 29 Vezi spusele Svetlanei, potrivit carora REM-ul se afla in afara magaziei, deci al toposului fizic, si "ca de fapt, noi suntem REM-ul" (ibidem) Locul este minimalizat in favoarea sensibilitatii celui care-l "locuieste" la o anumita varsta, in sensul ca il valorizeaza Poetica 187 ras, semn ca a refuzat constient ceea ce a auzit, dar nu a inteles pe deplin ce i s-a spus si, prin urmare, ce anume a refuzat De aceea, ni se pare important sa revenim la discursul padurii ca la un vis vorbit, pe care poetul ni-l reda ca atare, tocmai pentru ca atunci doar a auzit, nu a si ascultat, nu a si inteles 30 Redarea exacta a cuvintelor memorate e o modalitate de edificare retrospectiva, dar fara o elucidare reala, completa Avem, daca transpunem schematic acceptia criticului Nicolae Manolescu, vocea padurii (feminitatea ispititoare) -replica eului liric (rasul narcisiac), pe de-o parte, si copilarie -maturitate, amintire ulterioara, pe de alta parte Daca cele doua cadre sunt separate foarte bine la nivel formal, ele sunt imperfecte din punctul de vedere al totalitatii poeziei, pentru ca nici unul nu intruneste independent toate conditiile pentru o comuniune deplina cu sinele si cu lumea, iar acesta este un aspect care tine de modernitate Pentru a fi cu adevarat lipsita de echivoc, poezia ar trebui sa fie formata doar din primele cinci strofe; astfel, un cadru ideal ar putea fi transpus astfel: vocea padurii - prezenta eului liric, copilarie - traire directa, acum introducerea celorlalte doua strofe aduce imperfectiunea, pentru ca intervine gandirea matura pe un teren evocat, bun pentru structurile gandirii, dar nu si pentru cele ale imaginarului, care se vede astfel incorsetat 1 b Padurea din nuvela e o lume solara, totul se petrece dimineata sau pe un soare orbitor, pe cand padurea din poezie este nocturna, guvernata de luna plina, loc "prielnic voluptatii", loc "al lingusirii", al "seductiei demonice" conform unor interpretari calinesciene citate de Nicolae Manolescu in poezie, padurea este ipostaza feminitatii ademenitoare; predomina persoana i singular: ea isi marturiseste direct iubirea si isi revendica exclusivitatea asupra intimitatii poetului: "Ale tale doruri toate   Numai eu stiu sa le-ascult" Exista "o promisiune a deliciilor rafinate" Padurea din nuvela REM nu ademeneste verbal, ba chiar se comporta ca un indragostit care isi respinge obiectul pasiunii sale, aplicandu-i rele tratamente 30 Din contra, padurea stie sa asculte, ea si numai ea Ce anume? Visurile   Dorurile poetului V Supra, nota 19 188 STUDii EMiNESCOLOGiCE Ea se manifesta vizual si tactil, existand in agresivitatea ei un fel de ispitire inversa iata cum decurg plimbarile prin padurea din visul Svet-lanei: in prima noapte padurea aminteste de cea eminesciana prin imaginea boltilor: "Prin boltile largi ale crengilor se deschideau ochiuri de cer albastru", dar aceasta imagine este oarecum impersonala, neintruziva, spre deosebire de eminescianul "Bolti asupra-mi clatinand" in perceptia Svetlanei este "singura realitate posibila" si, continua ea, "din care n-as fi vrut sa ies niciodata" 31 Dar iata primul semn de agresiune, in ciuda caruia impresia anterioara nu este estompata: "O craca uscata mi-a zgariat bratul gol Nu cautam iesirea " in cea de-a doua noapte intalneste un obstacol, un trunchi rasturnat si descopera cadavrul unei mierle; desi o cuprind lacrimile la inceput, isi regaseste starea de fericire; in cea de-a treia noapte, o apa rece ca gheata in care face baie se dovedeste a fi o posibila capcana: "si poate acolo as fi ramas pentru totdeauna, ca insecta prinsa in boaba de rasina, daca nu mi-as fi amintit de drumul meu (s n ) Am iesit, cu parul siroind "; in cea de-a patra noapte padurea parca i-ar oferi un pahar "condamnat", fisurat, cu vin rubiniu32, doar ca la fundul paharului e un paianjen care o dezgusta si o face sa sparga paharul E pentru prima data cand se simte fara iesire si fara speranta in urmatoarea noapte gaseste o cheie pierduta de cineva, care va deschide ulterior REM-ul Padurea se arata mai binevoitoare, are ceva ademenitor, dar autoreferential, ca si cum nu s-ar expune astfel doar pentru Svetlana: "Coaja copacilor se jupuia (s n ) si mirosea a tananti amarui", "O ceata, dar nu aburi, ci de alean si de nostalgie, se revarsa racoroasa in dimineata eterna" Mai mult, "Vinul pe care-l sorbisem in celalalt vis, amestecat cu venin de paianjen, ma ametise, imi daduse o stare de exaltare, pe care abia mi-o stapaneam" Se remarca atmosfera narcotizanta si continuitatea timpului din vis, inde 31 Mircea Cartarescu, REM, in op cit , p 215 Toate citatele care urmeaza sunt extrase din nuvela REM, volumul Nostalgia, aceeasi editie 32 Pentru interpretarile in cheie psihanalitica, v Calin-Horia Barleanu, Mircea Cartarescu si universul motivelor obsedante, Universitas XXi, iasi, 2011 Poetica 189 pendenta de cea a timpului diurn in cea de-a sasea noapte, padurea parca cedeaza si lasa sa se vada REM-ul REM-ul vazut de aproape este sinistru: "o mare cutie de scanduri date cu smoala Avea la mijloc o usa deschisa in pragul careia sfarsea si cararea mea" REM-ul, de fapt, se afla la etaj si Svetlana descopera usa pe care trebuie sa o descuie in fine, in ultima noapte patrunde in mult doritul REM, dar in timpul unei treziri in vis Trezirea se produce pentru ca era torturata de un limbaj care o visa "Eram vorbita de cineva din afara mea " (oare nu asa e vorbit si poetul, in O, ramai ')? Abia apoi, dupa experienta REM-ului, se trezeste cu adevarat REM-ul este o proiectie in viitor, este camera scriitorului care scrie nuvela REM Svetlana isi citeste povestea cu tot ce se intamplase pana atunci, apoi si: "Scria ca am intrat in fine in REM si ca l-am gasit pe tanar batand la masina si ca el m-a mangaiat pe par si mi-a dat sa citesc povestea aceea M-am inspaimantat" Astfel, REM-ul este punctul de intalnire cu creatorul, care se realizeaza la nivel textual prin identificarea narator-personaj-cititor intertextul cu Aleph-ul borgesian 33 este vizibil si personajul Egor nu ezita sa faca trimitere la naratiunea propriu-zisa: "Am citit de curand in spaniola o povestire in care REM-ul, vazut astfel, era numit El Aleph" 33 "Diametrul Aleph-ului sa tot fi fost de vreo doi-trei centimetri, dar spatiul cosmic era intreg acolo, fara sa-si fi micsorat dimensiunile impresionante ( ) am vazut in Aleph pamantul, mi-am vazut chipul si maruntaiele, am vazut chipul tau si m-a cuprins ameteala si m-a podidit plansul ( )", in Jorge Luis Borges, Aleph, traduceri si note de Cristina Haulica si Andrei lonescu, Polirom, iasi, 2011, p 164-166 De remarcat comentariul criticului Matei Calinescu la acest fragment al nuvelei lui Borges: "Aparitia brusca a adjectivului posesiv la persoana a doua, surprinzatoarea dezvaluire ca fata cititorului, aplecata cum este chiar asupra paginii din El Aleph in momentul cand citeste exact fraza respectiva, fusese deja reflectata in oglinda infinita a Aleph-ului, ii poate crea cuiva care citeste povestirea pentru intaia oara un subtil soc temporal Aleph-ul devine insusi textul, iar lectorul este absorbit in el prin aceasta stranie gaura pronominala", in Matei Calinescu, A citi, a reciti, Polirom, iasi, 2007, p 21-22 De asemenea, descoperirea Aleph-ului se face tot in copilarie si este un obiect de ale carui efecte peste timp copilul nu este constient: "Copilul care eram atunci n-avea cum sa stie ca privilegiul acesta ii fusese harazit ca sa poata cizela mai tarziu, cand se va face mare, poemul de astazi" (Jorge Luis Borges, op cit , p 160-161) 190 STUDii EMiNESCOLOGiCE Somnul R E M , transpus literar, devine calea de acces spre incomunicabil, experienta ultima a cunoasterii, individuala si netransmisibila a initierii Fiecare neofit trebuie sa o ia de la capat; el nu va sti ce traseu au urmat antecesorii La iesirea din REM, Svetlana vede o gravura in care parca ispititoarea padure eminesciana este ipostaziata en abime intr-o gravura din camera scriitorului din REM, in femeia nud care incearca sa retina un tanar: "Mana stanga si-o inclesteaza pe haina unui tanar scund, care se afla in centrul partii din stanga al gravurii, in plina lumina E inclinat in partea opusa patului, mainile lui parca vor sa se apere de-o fantasma, fata lui exprima un amestec de suferinta, rusine si umilinta, o lupta mai degraba cu sine decat cu femeia care incearca sa-l traga langa ea, dar care va ramane doar cu haina lui in maini O fasie lunga din partea de jos a gravurii era rupta, asa incat, dintr-o inscriptie, probabil mai lunga, se mai puteau citi, caligrafiate frumos, doar primele trei litere: REM Am deschis usa si am iesit" 34 "Nu"-ul multiplicat la infinit34 35 parca de Svetlana si care incheie nuvela poate fi pus in relatie cu refuzul lui Narcis Sa fie vorba, asadar, despre o ratare a REM-ului in cazul poetului si, de atunci, de o continua cautare a lui prin somnul si visul iubitei, aceasta devenind un alter ego al padurii, al acelei paduri ignorate atunci? Nelinistea lui Eminescu Romanticii sunt firi nelinistite si lucrul acesta reiese si mai bine in cadrele lor nocturne Ei nu au somn Eul eminescian, insa, nu are insomnii hugoliene, ca in poemul La fin de Satan, unde protagonistul, chinuit de insomnie, nu poate decat sa dispere: "O, de-as putea dormi, ma rog cu disperare,   34 ibidem, p 282 35 "Scria deja de un sfert de ora, cand, cu un trosnet de sfarsit de lume, coaja oului de pe masa plesneste si din el se ridica Himera, umpland camera cu tipatul ei de balaur, cu ghearele ei de leu, cu aripile imense de liliac Se intinde triumfatoare deasupra ta, te umbreste cu totul, pe cand tu, minuscula, continui sa scrii cu indarjire: "nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu nu "" (ibidem, p 289) Poetica 191 O ora, un minut, o clipa trecatoare   [ ]   O, de-as putea sa-mi culc fruntea mea fierbinte   Pe orice fel de perna " 36 invocarea somnului pentru Eminescu este un moment de implinire si nu este solicitarea unui damnat de ridicare a pedepsei El nu si-a exprimat nelinistea ca alti romantici, prin lirica nesomnului sau a insomniei geniului, ci e mai curand un spectator al somnului R E M Nelinistea acestui tip aparte de somn si lumea pe care el o deschide il acapareaza pana-ntr-acolo incat starea de REM ajunge sa il caracterizeze liric, poetul con-sumandu-si, ca orice romantic, energia vitala in activitatile onirice, dar ca intr-o incapere cu usa deschisa, mentinand comunicarea exterior-interior 37 Gaura pronominala pe care o lasa Borges, sesizata plastic de Matei Calinescu, devine la Eminescu una adverbiala: un "aici si acum   acolo si atunci" integrate si totusi despartite Nici una nici alta, dar nici una fara alta 38 36 Liviu Popoviciu, op cit , p 258: "Departe de a fi un simplu mit [ ] el inmanunchiaza frumusetea aventurii umane, grandoarea si suferinta creatorului, a geniului care nu cunoaste linistea, nici somnul, nici visul (eventual doar cosmarul), asemeni lui Satan ( ) in poemul lui Hugo insomnia este pedeapsa lui Satan, condamnat sa traiasca vesnic anxios, fara somn, fara vis" 37 Observatia finala a lui Edgar Papu ar trebui sa ne puna pe ganduri: "Neintrecuta virtute de a face ca unul si acelasi lucru, in unul si acelasi moment, sa devina la gradul suprem si real si fantastic, fara nici un compromis intre cele doua zone opuse, il investeste pe Eminescu cu demnitatea de creator exceptional al acelor noi esente cu care poezia imbogateste potentialul categoriilor de orientare si de cunoastere ale omului (s n )" (Edgar Papu, op cit , p 35) De mentionat ca Edgar Papu se refera aici la influenta din exterior asupra lumii visului, asupra lumii din interior 38 "Nostalgia este o melancolie omeneasca pe care o face posibila constiinta, care este constiinta a ceva diferit, constiinta a unui altundeva, a unui contrast intre trecut si prezent, intre prezent si viitor Aceasta constiinta ingrijorata este nelinistea nostalgicului Nostalgicul este in acelasi timp aici si acolo, nici aici nici acolo, prezent si absent, de doua ori prezent si de doua ori absent; putem spune, deci, dupa voie, ca este multiprezent, sau ca nu este nicaieri: este fizic prezent aici, dar spiritual se simte strain de locul in care este prezent trupeste; acolo, invers, se simte moraliceste prezent, dar in realitate si actualmente este absent din acele locuri dragi pe care odinioara le-a parasit (s n )" (Vladimir Jankelevitch, op cit , p 252253) 192 STUDii EMiNESCOLOGiCE Din acest punct de vedere, poetul se identifica cu Toma Nour din Geniu Pustiu "Toma Nour deriva demonismul in actiune revolutionara, accepta, asadar, alta solutie de izbavire decat retragerea orgolioasa [ ] Recurge, adesea, la solutia visului, cand actiunile in campul real esueaza Visul e un factor compensator; permite abstragerea si, totodata, deschide orizonturile unei existente mirifice" Eroii lui Eminescu "(in clipele lor de energie vitala) (s n ) [ ] stau, spiritual, sub zodia cea mai nesigura: sunt devorati de nelinisti interioare, trairea pana la disperare, dramele spiritului" 39 Svetlana din nuvela REM se poate identifica si ea cu atitudinea eminesciana a lui Toma Nour din Geniu Pustiu, care a fost in mod eronat asociata cu mizantropia sau cu narcisismul Eugen Simion evidentiaza semnificatia reala a incapacitatii de a iubi, si anume "tristetea de a nu se realiza fundamentala experienta a dragostei" Eminescu "vorbeste cu amaraciune de secatuirea sufletelor, de zonele impure ale vietii, de o societate ce a distrus miturile, facand imposibila realizarea marei, divinei iubiri Elementul esential e atitudinea poetului, adica sentimentul de amaraciune, durerea de a nu putea cunoaste misterul erotic" 40 Faptura gingasa 41 a naratorului are de ce sa-l abandoneze pe Vali, receptorul povestirii Svetlanei, considerandu-l un neispravit, atat din perspectiva subiectului naratiunii, cat si din cea a logicii sale interne Naratorul "satul" si saturat va alege formula care isi contine negarea, in virtutea unui nou "ma-ntunec" 42: pe cea a Svetlanei, formula literara care se neaga, afirmandu-se astfel 39 Eugen Simion, Proza lui Eminescu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, p 277; p 273 40 ibidem, p 63 41 Formula folosita de Cartarescu pentru a se introduce in text este, de fapt, "Capsor gingas" si reprezinta unul dintre procedeele postmodernis-mului: "tematizarea parodica a autorului (reaparitia autorului sacaitor si manipulator, de data aceasta cu o dispozitie autoironica aparte)", in Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii, Polirom, iasi, 2005, p 292) 42 Vezi motto-ul care indica si o presimtire a poeziei moderne, dizar-monice si disonante Poetica 193 Principiul poetic care uneste cele doua atitudini (eminesciana si cartaresciana) in fata somnului si a visului vorbeste despre dorinta scriitorilor de a se include in REM, in sensul dat REM-ului de finalul nuvelei omonime Astfel, refuzul si rezistenta poetului din O, ramai sunt si o cultivare a esecului 43, dar si o negare a sinelui prin evadarea, peste timp, in ceea ce am putea numi vis (r)eminescian Ele se constituie intr-o negatie cu valori pozitive, care ii confera operei literare contemporaneitatea Bibliografie BEGUiN, Albert, Sufletul romantic si visul, traducere si prefata de Dumitru tepeneag, Editura Univers, Bucuresti, 1998 BaRLEANU, Calin-Horia, Mircea Cartarescu si universul motivelor obsedante, Universitas XXi, iasi, 2011 BORGES, Jorge Luis, Aleph, traduceri si note de Cristina Haulica si Andrei lonescu, Polirom, iasi, 2011 BUZERA, ion, Reinventarea lecturii, Craiova, 1998 CaLiNESCU, G , istoria literaturii romane de la origini pana in prezent - Mihai Eminescu, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1998 CaLiNESCU, G , istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, 1941, editie facsimil, Editura SemnE, Bucuresti, 2003 CaLiNESCU, G , Opera lui Mihai Eminescu, vol ii, Editura Minerva, Bucuresti, 1970 CaLiNESCU, Matei, Cinci fete ale modernitatii, Polirom, iasi, 2005 CaRTaRESCU, Mircea, Nostalgia, Editura Humanitas, Bucuresti, 1993 CaRTaRESCU, Mircea, Orbitor, vol 1: Aripa stanga, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996 CaRTaRESCU, Mircea, Orbitor, vol 2: Corpul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007 43 Georges Gusdorf, 1984, apud Marina Muresanu-ionescu, Eminescu si intertextul romantic, Junimea, iasi, 1990, p 45: "L’anthropologie roman-tique presuppose un vreu de ne pas aboutir, de ne pas reussir" 194 STUDii EMiNESCOLOGiCE CaRTaRESCU, Mircea, Postmodernismul romanesc, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010 CaRTaRESCU, Mircea, Visul, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989 CaRTaRESCU, Mircea, Visul chimeric: subteranele poeziei eminesciene, Litera, Bucuresti, 1992 CiOCaRLiE, Livius, Negru si alb De la simbolul romantic la textul modern, Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1979 CRiSTEA, Valeriu, A scrie, a citi, Ed Dacia, Cluj-Napoca, 1992 CROHMaLNiCEANU, Ov S , in REM, "Caiete Critice", vol i, 1990, nr 1 EMiNESCU, Mihai, Dulcea mea doamna   Eminul meu iubit: corespondenta inedita Mihai Eminescu - Veronica Micle: scrisori din arhiva familiei Graziella si Vasile Grigorcea, ed ingrijita, transcriere, note si pref de Christina Zarifopol-illias, Polirom, iasi, 2000 EMiNESCU, Mihai, Fragmentarium, editie dupa manuscrise, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981 EMiNESCU, Mihai, Opere, vol i, Poezii tiparite in timpul vietii, editie critica ingrijita de Perpessicius, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii", Bucuresti, 1939 EMiNESCU, Mihai, Opere, vol ii, Note si variante Dela Povestea codrului la Luceafarul, editie critica ingrijita de Perpessicius, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta "Regele Carol ii", Bucuresti, 1939 EMiNESCU, Mihai, Opere, vol iV, Poezii postume, editie critica ingrijita de Perpessicius, Editura Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1952 EMiNESCU, Mihai, Poesii, Bucuresti, Ed Librariei Socecu & Comp , 1884, prima editie ingrijita de Titu Maiorescu republicata in facsimil, Editura Europa, Craiova, 1992 EMiNESCU, Mihai, Poezii, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967 EMiNESCU DUPa EMiNESCU Comunicari prezentate la Colocviul organizat de Universitatea din Paris - Sorbona (12-15 martie 1975) volum ingrijit de Dim Pacurariu, Editura Junimea, iasi, 1978 GLODEANU, Gheorghe, Avatarurile prozei lui Mihai Eminescu, Libra, Bucuresti, 2000 GUiLLERMOU, Alain, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, traducere de Gh Bulgar si Gabriel Pirvan, Editura Junimea, iasi, 1977 Poetica 195 JANKELEViTCH, Vladimir, ireversibilul si nostalgia, traducere de Vasile Tonoiu, postfata de Cornel Mihai lonescu, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998 MANOLESCU, Nicolae, Despre poezie, Editura Aula, Brasov, 2002 MiCU, Dumitru, istoria literaturii romane: de la creatia populara la postmodernism, Saeculum i O , Bucuresti, 2000 MiNCU, Marin, Paradigma eminesciana, Pontica, Constanta, 2000 MUREsANU-iONESCU, Marina, Eminescu si intertextul romantic, Junimea, iasi, 1990 PAPU, Edgar, Ambivalenta visului la Eminescu, in "Caietele Mihai Eminescu", studii, articole, note, documente, iconografie si bibliografie prezentate de Marin Bucur, vol ii, Editura Eminescu, Bucuresti, 1974 PAPU, Edgar, Existenta romantica, Minerva, Bucuresti, 1980 PAPU, Edgar, Poezia lui Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1979 PATER, W , CHESTERTON, G K , ELiOT, T S , Eseuri literare, selectie, prefata, traduceri si note: Virgil Nemoianu, Editura pentru Literatura Universala, Bucuresti, 1966 POPOViCiU, Liviu, FOisOREANU, Voica, Visul De la medicina, psihanaliza, cultura, filozofie, Editura Universul, Bucuresti, 1994 SiMiON, Eugen, Proza lui Eminescu, Editura pentru Literatura, 1964 sERBAN, Robert, A cincea roata, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Sitografie http:  www youtube com watch?v=JDhwQ-n6URY http:  waboc free fr ilinca cvilie Despre%20Orbitor%20de%20Mir cea%20Cartarescu pdf Resume L’ouvrage se propose d’etablir une relation entre deux manieres d’envisager le theme romantique du reve dans le cas d’un ecrivain romantique (Mihai Eminescu) et d’un ecrivain postmoderne (Mircea Cartarescu), par un regard qui fait emerger la modernite du passe, sa synchronisation avec des muvres futures par rapport a son temps 196 STUDii EMiNESCOLOGiCE Plutot que de parler de reve dans les nouvelles de Mircea Cartarescu, on peut parler de REM, tantot comme abreviation dans la litterature de specialite anglo-saxonne (phase du sommeil appelee sommeil paradoxal durant laquelle nous revons le plus et qui se caracterise par des mouvements oculaires rapides (M O R), tantot comme mot independant grace a sa polysemie par rapport aux valeurs litteraires Ainsi, avec toute distance temporelle, on retrouve ce type de mouvement chez Eminescu (le motif litteraire peu etudie des yeux qui tremblent), bien qu’il ne soit pas nomme comme tel Cette rencontre litteraire parle de la nouvelle valeur contem-poraine qu’on peut ajouter au theme du reve envisage par Eminescu, de l’independance que toute muvre gagne des le contact avec son premier lecteur et de sa propre vie qu’elle se forge a travers le temps imaginarul basmelor eminesciene in forma populara Emanuel ULUBEANU (cerardacu stanciului@yahoo com) Aparent diferite ca subiect, ca structura initiatica si ca tematica, reunind mai multe categorii de basm fantastic, basmele populare eminesciene sunt, in esenta lor, compuse dintr-un set comun de simboluri si de motive ce apartin pe de-o parte culturii populare romanesti, dar, totodata, nu intr-o mai mica masura, imaginarului romantic al poetului de la "Junimea" interesul lui Mihai Eminescu pentru literatura populara si mai ales pentru basme apartine spiritului veacului, pe care pe Eminescu l-a gasit in plin proces de institutionalizare a literaturii romane Sa nu uitam ca, odata cu Directia noua a lui Titu Maiorescu, se duce, in jurul lui 1871, ceea ce in istoria critica a literaturii romane 1 Nicolae Manolescu numeste prima batalie canonica, dar care incepe, simbolic, cu inca vreo doi ani mai devreme, cand Eminescu expune doua optiuni canonice diferite, preferand trecutul (auto)legitimator prezentului epigo-nist cu care, fiindu-i contemporan, e nevoit sa se identifice Asadar, in acest context politico-cultural de institutionalizare a literaturii romane, care statea sub semnul unui sentiment de absenta a unui patrimoniu literar compatibil cu celelalte literaturi europene si determina o "obsesie a umplerii golului", ceea ce Eugen Negrici a numit atat de bine "horror vacui" intr-un capitol din iluziile literaturii romane 1 2, Eminescu, printre atatia 1 Manolescu, Nicolae, istoria critica a literaturii romane 5 secole de literatura, Editura Paralela 45, Pitesti, 2009, p 359-376 2 Negrici, Eugen, iluziile literaturii romane, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008, p 226-234 198 STUDii EMiNESCOLOGiCE altii, influentat in acest caz de tezele lui J G Herder, dar si de Gorres si Fichte, resimte imperativul national al timpului sau si ca pe o datorie literara Asemenea predecesorilor sai din marele romantism occidental 3, dar si la fel ca numerosi contemporani precum ioan Slavici sau Petre ispirescu, Eminescu s-a aratat interesat de folclor, lasand in urma sa un vast depozit de manuscrise de poezii si basme populare, datate, insa, in orice caz, dupa publicarea basmului cult Fat-Frumos din lacrima 4 5 6 Experienta basmului cult arata nu numai ca Eminescu folosise aparenta structurii de basm pentru a relua in proza propriile idei din ars poetica si propria viziune asupra lumii, dar presupune, pe langa intelegerea imperativului romantic-national de institutionalizare nu numai a literaturii romane in general, ci si pe cel de a impune folclorul in literatura culta, o cunoastere atenta a trasaturilor acestei specii care il obliga pe autor (si pe culegator) atat de mult si pe care Eminescu le va fi depasit in favoarea propriei arte poetice 5 Renunta la prelucrarea originalului si opteaza, potrivit conceptiei fratilor Grimm, pentru redarea formei celei mai pure 6 Eminescu scrie parca 3 intelegem aici marele romantism opus celui de tip Biedermeier, potrivit distinctiei metodologice stabilite de studiul lui Nemoianu, Virgil, The Taming of Romanticism European Literature and the Age of Biedermeier, Haward University Press, 1984 Distinctie preluata si de Nicolae Manolescu (op cit ), dar neagreata de Paul Cornea (a se vedea in acest sens: Cornea, Paul, Originile romantismului romanesc, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008), clasificarea lui Virgil Nemoianu se sustine numai din punct de vedere metodologic, granitele celor doua tipologii de romantism intrepatrunzandu-se inegal in diferitele texte atribuite unuia sau celuilalt tip de curent interesant din punctul nostru de vedere este ca in literatura noastra are loc o inversare a succesiunii celor doua tipologii, iar, daca Biedermeier-ul reprezinta un prim moment de sincronizare cu literatura occidentala, insemnand totodata o coborare a aspiratiilor inalte din High Romanticism la un registru mai profan, marele romantism eminescian infaptuieste o sinteza deplina a complexului curent european, semnificand fara discutii o dare inainte 4 Am aratat in alt studiu originea strict culta a lui Fat-Frumos din lacrima A se vedea in acest sens si argumentele din Gana George, Melancolia lui Eminescu, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti 2002 5 A se vedea lucrarea noastra Fat-Frumos din lacrima Basm atipic in "Studii eminesciene 5", Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza" din iasi, iasi, 2008 6 Pentru Fratii Grimm, poporul devine un fel de poetis persona, un popor poet-colectiv opus artistului si creator al Naturpoesie-ei Din aceasta Poetica 199 oral, cu o impresie stilistica de reportofon, versiunea ideala dintre presupusele variante, pentru ca spiritul textului se doreste, de fapt, spiritul poporului Se pune, totusi, intrebarea daca nu avem de-a face si aici tot cu exemplare de basm creat, voit aparent popular doar dintr-un exercitiu scriitoricesc Calin Nebunul, tiparit pentru intaia data de D Murarasu (in Eminescu, Mihai, Literatura populara, 1936), este aflat de Eminescu la scurt timp dupa sosirea sa la Viena in 1869, cand tanarul scriitor isi noteaza pe scurt subiectul basmului, dupa cum se presupune, de la un coleg insemnarile succinte se regasesc in manuscrisul 2256, 180 si 180 v: л "CaLiN NEBUNUL imparat cu 3 fete, pe cari nu vrea sa li dea nimanui - Cea mijlocie, o minune de frumusete Trei tineri o cer si nu li-o da Un nour care le rapeste pe fete Premiul escris de imparatul: care va gasi fetele Cei trei voinici feciori din sat Calin nebunul cel mic -nebun - nazdravan Pleaca ca sa gaseasca si poposesc unde cade sageata (fila rupta - lacuna) care nu va veghea sa nu se stinga focul (lacuna - coala rupta de la jumatate) Merge pe branci, da de cel fara mani Prind zmeoaica Balta ce usuca Balta ce invie Fata imparatului Rosu - Fratia de cruce Baba, nucile, inelul, tiganul pe 12 perini - cu fiecare pas cade perina Calul cu nuci, calul cu tiganul legat il lasa Acasa baiatul cu porcii - Gainareasa Lupta cu buzduganul " premisa, vor dezvolta o fidelitate aparenta fata de textul folcloric originar original Jacob Grimm incepe culegerea cu dorinta de a oferi cat mai mult material istoriografiei mitologiei germanice, dar nu dupa mult timp lucrarea este preluata exclusiv de fratele sau, interesat mai mult de aspectul estetic al basmelor din volum Wilhelm relateaza basmele in forma in care presupune ca ar trebui povestite si pentru a compune versiuni cat mai autentice si mai complete combina adesea mai multe variante ale aceluiasi basm (pentru basmele eminesciene nu se cunosc variante), cu scopul de a crea o noua unitate La fel cum basmul, ca specie, ia forma unui pelerinaj spre Unitate, culegerea si promovarea basmelor devine in secolul al XlX-lea un mijloc catre refacerea unitatii nationale 200 STUDii EMiNESCOLOGiCE Un episod similar celor din basmele orientale extras din Frumoasa Lumii, publicat de ilarie Chendi in 1902, in acelasi an cu Borta vantului, a fost prelucrat si in forma versificata Borta vantului, precum si Finul lui Dumnezeu, apartin epocii vieneze Nu cunoastem la ora actuala un izvor sigur al acestor basme Se presupune ca Eminescu si le-ar fi notat de la colegi care i le povestisera, dar nu este exclus - potrivit notelor critice la editia de opere citata 7 - sa fi intrat cu ele in contact printr-una dintre publicatiile vremii Prima varianta pare insa mai verosimila, nici un alt exemplar asemanator publicat pana atunci nefiind descoperit in urma cercetarilor de pana acum Functionand, insa, cum spuneam, intr-un sistem de simboluri comune, amprenta auctoriala a romanticului de la Junimea se observa tocmai in acest fond simbolic comun tuturor basmelor de care ne ocupam acum, care descopera nu numai un univers fantastic prin excelenta romanesc, cat, mai ales, la o lectura mai atenta, un imaginar romantic eminescian specific Cel mai apropiat de structura si de simbolistica romantica eminesciana a basmului cult Fat-Frumos din lacrima este Vasile, Finul lui Dumnezeu Subintitulat, de pilda, in volumul ingrijit de D Murarasu, fragment 8, datorita neimplinirii finalului ramas parca nerezolvat, in editia de Opere publicata de Academia Romana, basmul nu mai mentine aceasta titulatura Consideram voit acest final aparent lasat deschis, care, de fapt, se apropie atat de mult de scenariul romantic din idile, dar in care iubirea ramane una cu aspiratii inalte specifice High Ro-manticismului De altfel, exista o adevarata traditie a operei lasate voit neterminata in toate domeniile artei, iar in aceasta maniera consideram ca trebuie citit si acest basm, care, spre deosebire de celelalte amintite, provine din perioada ieseana Finalul fara final trebuie sa ascunda mai mult decat lipsa de timp pentru scrierea incheierii: Vasile, Finul lui Dumnezeu tine, probabil, de intimitatea cea mai solitara a poetului Suntem in fata finalului tragic al scenariului iubirii la Eminescu si 7 Eminescu, Mihai, Opere ii, Proza Teatru Literatura populara, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p 1252-1253 8 Eminescu, Mihai, Literatura populara, Editie critica de D Murarasu, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p 145 Poetica 201 in romantism unde hybrisul celui care iubeste (masca) idealului) fantastic irealizabil implica sanctiunea legilor Naturii care nu mai permit nici implinirea profana, plasand existenta cu toate formele si functiile ei sub semnul vanitatii Spre deosebire de celelalte basme, formula de introducere din acesta introduce parca intr-un alt fel de illo tempore: "Poveste, poveste, cuvant de poveste, in ast-sara la noi soseste pe un pai de sacara, sa te tin de vorba-n asta sara" 9 Parasind realitatea, patrundem odata cu povestea dincolo de diurn si ne apropiem de seara si de noaptea romantica, de ceea ce va insemna, simbolic, calatoria eroului pe timpul noptii Universul poetic eminescian este in intregul sau, in fond, un timp al inserarii, dar nu al inserarii ca apus, amurg solar solstitial, ci timp al rasaritului de luna, cand inceputul romantic al noptii deschide calea spre explorarea tenebrelor si spre redescoperirea timpului echinoctial a carui masura este sfera astrului noptii, umbra si proiectia soarelui lesita din comun este genealogia ilenei Cosanzene: aici povestea se apropie cel mai mult de modelul cosmologic eminescian ileana este luna Eroul e indragostit de luna si, precum basmul acesta, la inceput, pare un mit mesianic rasturnat, fecioara nascand copilul necuratului, pe care il boteaza Dumnezeu, finalul ia forma unui Luceafar intors, in care eroul pamantean, indragostit de frumoasa luna celesta pleaca intr-o calatorie pe taramul celalalt pana la aceasta, care il refuza si-l trimite inapoi la fata de om, dar, odata intors, si dragostea cu aceasta apare imposibila De fapt, nunta interzisa cu luna implica semnificatii aparte Orice basm, in esenta sa arhetipala, este in primul rand un mit de regenerare cosmica prin initierea unui avatar Toate scenariile initiatice transpun in faptele eroului miscarea regenerativa ciclica, circulara si concentrica a Universului Dupa cum dimineata soarele rasare, seara apune ca dupa noapte sa rasara iar in est 9 10, anul isi schimba anotim 9 Eminescu, Mihai, Vasile, Finul lui Dumnezeu, in Eminescu, Mihai, Opere ii Proza Teatru Literatura populara, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p 1143 Pentru basmele eminesciene vom cita aceasta editie si vom nota, pentru simplificare, astfel: titlul basmului, pagina 10 Un soare de s-ar stinge-n cer   S-aprinde iarasi soare (Eminescu, Mihai, Luceafarul, in Eminescu, Mihai, Opere i Poezii, Editura Univers 202 STUDii EMiNESCOLOGiCE purile ca, dupa iarna, sa urmeze primavara 11, ca tot astfel deceniile, secolele, mileniile si erele sa se succeada cu noi decaderi si noi inceputuri, asemenea marelui an Kalpa* 11 12, cu echinoctii si solstitii, intr-un sistem concentric progresiv, de la micro la macrocosm, de la mic la mare, eroul avatar semnifica deopotriva omul si soarele pe ale carui simboluri le poarta Asemenea calatoriei eroului de tarot din cartile Marilor Arcane, care, dupa etapa de maturizare si dezvoltare a Ego-ului, descinde in infern odata cu apusul soarelui, continuand impreuna cu acesta calatoria pe timp de noapte, ca dupa depasirea Ego-ului prin invingerea interioritatii sale, a dublului sau din umbra (Anima, polul opus), sa reunifice Sinele regasit pe drumul de intoarcere catre rasarit si sa unifice contrariile, intunericul invins cu lumina triumfatoare, soarele cu luna, depasind eclipsa, cand cei doi astri se suprapun (Luna, cartea XViii), conjunctia in initierea alchimica inseamna nunta soarelui cu luna Ritualul de initiere masonica se incheie tot cu nunta cosmica a celor doi astri, ca in Flautul fermecat, si tot astfel si eroul din basm trebuie sa realizeze cununia cu mireasa lumii, lumina (etimologie comuna din lat lumen), el ca reprezentant al soarelui casatorindu-se in final cu fata-luna Daca la mijlocul drumului initiatic, odata cu dobandirea Paradisului terestru, are loc nunta terestra (alegerea iubitei, cartea Vi de tarot, indragostitii), nunta cosmica, astronomica, a eroului-soare cu luna nu poate avea loc decat in Paradisul celest Nu numai basmele lui Eminescu pot fi puse in legatura cu simbolistica jocului de tarot Atat cei mai importanti reprezentanti ai romantismului german, dintre care il amintim aici numai pe Novalis - model recunoscut pentru Eminescu - care dedica una dintre nuvelele sale Marii preotese (cartea ii de tarot), adica zeitei isis, careia ii este inchinat templul din Sais, locul de desfasurare a actiunii din nuvela Discipolii din Sais, cat si autori romantici romani, precum ioan Heliade Radulescu (vezi Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p 228 Pentru poeziile eminesciene vom cita aceasta editie si vom nota astfel: titlul poeziei, pagina) 11 iar catapeteasma lumii in adanc s-au inegrit,   Ca si frunzele de toamna toate stelele-au pierit (Scrisoarea i, p 189) 12 Cel mai mic multiplu comun al rotirii complete a tuturor astriilor este in astrologia indiana era cosmica suprema Poetica 203 de pilda Biblicele) si Bogdan-Petriceicu Hasdeu au fost preocupati de ezoterism si, implicit, de tarot Tarotul si ezoterismul ca metoda de supracunoastere se impune ca motiv romantic inca din Faust al lui Goethe Totodata exista o traditie interpretativa care pune in legatura scenariul narativ si mito-sim-bolic al basmelor, mai ales al celor culte, cu simbolismul mitologic si psihanalitic al marilor arcane13, care coreleaza in imaginile cartilor de tarot viata omului si ciclurile solare De asemenea, Mihai Eminescu, preocupat fiind deopotriva de ciclicitatea existentei micro si macrocosmice, dar si de astrologie si, de ce nu, de aspecte de ezoterism, precum sunt cartea lui Zoroastru si formula magica scrisa cu litere arabe din Sarmanul Dionis sau stelele care-"n cer misca auritele zodii" etc Mihai Eminescu apeleaza, la fel ca predecesorii sai, si la simbolistica tarotului, ceea ce apropie basmele discutate in lucrarea de fata de opera culta a scriitorului, asa cum vom explica in continuare La Eminescu, casatoria Finului lui Dumnezeu cu ileana Cosanzeana nu poate avea loc pentru ca nici nunta soarelui cu luna nu a fost permisa: "Padure si casa frumoasa Cand facuse D-zeu lumea Doi fratani: Sf Soare si Sf Luna Nu mai era lume pe pamant, numai ei doi era El au vrut sa se-nsoare si sa iee pe sora-sa si s-o dus la D-zeu sa ceara voie s-o iee D-zeu n-o vrut si el a venit s-a zis: - Hai, soro, sa ne cununam ca eu nu mai ascult pe D-zeu Sf Luna au zis: - Ma duc eu sa-mi cer voie si s-au dus la D-zeu s-au zis: - Doamne! De ce nu vrei sa ma iee frete-meu? - Nu vreau ca tu ai sa tii noaptea si frate-tau are sa tina ziua s-asa au lasat-o D-zeu si s-o dus si i-au deschis toate portile iadului si ale raiului si au spus: - Daca-i lua pe frate-tau ai sa sezi in iad, dar daca n-oi lua ai sa sezi in rai Vine ea si-i spune Sf-tului Soare Sf Soare au zis: mai bine sa sada-n iad s-o iee, decat in rai sa n-o iee S-au pornit sa se 13 Pentru mai multe detalii vezi Banzhaf, Hajo, Tarot si calatoria eroului spre Marile Arcane, Editura Saeculum i O , Bucuresti, 2003 204 STUDii EMiNESCOLOGiCE cunune Cand au inceput popa a citi, icoanele au inceput a lacrima s-a se face intunerec afara s-au venit un nour gros s-o luat pe Sf Soare si l-o pus la rasarit si pe Luna la apus si i-au ei asa putere D-zeu, cand a porunci sa creasca padurile si ape sa se faca pe lumea asta si i-a pus numele ileana Cosanzeana intr-un fel pe lumea asta si-ntr-un fel pe lumea cealalta in padurea ceea sedea ileana Cosanzeana "14 Basmul traseaza aici liniile clare ale unei mitologii populare care incearca sa explice succesiunea temporala a zilei si a noptii, in ultima instanta, legile naturii, constienta fiind de esenta similara si contrara a celor doi astri a caror casnicie ramane, in mod normal, imposibila imposibila este si iubirea eroului cu luna, nu neaparat, insa, pentru ca acesta este de natura inferioara astrului, constitutia sa de daimon permitandu-i cel putin teoretic accesul la nivelul astral al lumii si nici precum am putea deduce din afirmatiile lui G Calinescu din Estetica basmului despre incest: "incestul reprezinta in mitologie ceea ce adulterul este in roman El e privit cu oroare si pare evident ca pricina nu-i alta decat temerea de degenerescenta, exprimata printr-o interdictie de ordin etic in balada "Soarele si luna", intriga porneste, nici vorba, de la observarea alternarii soarelui cu luna, interpretata ca o persecutie sterila Antropomorfic, faptul este explicat ca o pedeapsa pentru o incercare sexuala patologica" 15, spune criticul, dar legile lumii de basm nu sunt antropomorfe, ci cosmologice Din pricina viziunii despre iubire si univers a lui Mihai Eminescu, intelegand eroul nostru in continuare ca reprezentant al soarelui, suprapunerea lui cu luna pe acelasi centru comun al sferelor astrale, conjunctia acestora, ceea ce ar restaura echilibrul sferic platonician, nu mai este cu putinta Avatar solar, incompatibil cu luna, Vasile nu se poate iubi cu ileana Cosanzeana, dar nici cu fata pe care o salvase, greseala sa nefiind ca a ochit prea sus, aspirand la sferele cele mai inalte, ci fata pe care o salvase se cununa cu altul pentru ca, la Eminescu, "totusi este trist in lume" 14 Vasile, Finul lui Dumnezeu, p 1147 15 Calinescu, G , Estetica basmului, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1965, p 273 Poetica 205 Titulatura eroului acestui basm trimite la un altul, Finul lui Dumnezeu, unde natura de daimon romantic a protagonistului se mentine prin originea si prin botezul sau care il obliga, de asemenea, la initiere Blazonul imprimat in nume va fi destinul ce il va urmari toata viata pe Vasile, pe Finul lui Dumnezeu, dar si, de pilda, pe Calin Nebunul Categoria eroului este, din punct de vedere literar, o categorie estetica, iar tipologia eroului este prin excelenta romantica Avem de-a face, cum se spune, cu un personaj exceptional aflat in situatii exceptionale Definitia pe care G Calinescu o propune tipologiei eroului de basm din perspectiva, desigur, estetica, este aceasta: "Fat-Frumos, ca fecior de imparat, este un tanar nubil, care fie ca se duce in lume anume spre a gasi o fata, fie ca o gaseste intamplator, se insoara cu ea Faptul de a deveni imparat, ca urmas al tatalui sau, sau ca sot al fetei, e in cazul acesta de un interes secundar Fat-Frumos mai porneste spre a savarsi ispravi cerute de imparat, in general imposibile, a slobozi fetele furate de zmei, a gasi pe hotii merelor de aur furate Cand basmul nu se sfarseste cu nunta lui Fat-Frumos, este la mijloc ori un fenomen de amnezie folclorica, ori o intrerupere brusca, in scopuri simbolice, a carierei eroului in orice caz, casatorit si cu copii, eroul inceteaza de a mai fi Fat-Frumos, el devine "imparatul" pus in fata problemelor omului matur Fat-Frumos reprezinta o varsta si o criza intocmai ca si ileana Cosanzeana" 16 Departe de a fi cea mai corecta definitie oferita vreodata eroului de basm, personaj romantic in toata profunzimea sa, de la setea de cunoastere exprimata simbolic in procesul initiatic la care destinul il inhama, la conditia umana care il pastreaza o simpla marioneta pe un teatru al unei alte lumi ale carei fraie nu si le poate manui singur, ramanand permanent in granitele destinului, dar si prin existenta sa in registrul inconstientului pe intreg parcursul calatoriei sale astral-nocturne in tenebrele cu tenta mistica, eroul sau voinicul intr-adevar porneste la drum pentru a infaptui Nunta, pentru a uni contrariile debarasandu-se de dublul sau in Estetica basmului G Calinescu explica: "ideea * 16 ibidem, p 214 206 STUDii EMiNESCOLOGiCE ca fiul cel mai mic e si mai voinic si ca valoarea nu sta in aparenta stralucita, aluneca in unele basme spre crearea unui tip de erou intre Fat-Frumos si Pacala, adica un prost aparent sau in fine de om neexperimentat, care se desteapta la minte treptat si peste asteptari"17 Este tipologia ce corespunde lui Calin Nebunul din basmul omonim eminescian Dar nu avem aici de-a face, de fapt, nici mai mult nici mai putin, tocmai cu conditia omului de geniu, pe care romanticii, cum bine stim, au abordat-o cu atata ardoare si care pentru romanticul nostru a reprezentat vesnic o constanta a operei sale culte? Nebunul e si tipul eroului de tarot Cartea numerotata cu 0, prima din cele 22 ale Marilor Arcane este intitulata astfel, reprezentandu-l pe erou, pentru ca in arhetip, inaintea erei patriarhale, eroul era mereu cel nataflet, cel mai mic si prostut in aparenta Potrivit lui Hajo Banzhaf, "tocmai aici rezida mesajul deosebit al basmelor tuturor popoarelor lumii Ele ne arata ca cele mai mari probleme pot fi rezolvate intotdeauna numai de partea de la care ne asteptam cel mai putin"18 Sa nu uitam de asemenea ca Parzifal porneste in cautarea cetatii Graalului imbracat in haine de nebun Nebunul poate dobandi starea paradisiaca, spre deosebire de fratii mai mari, tocmai pentru ca are inima curata Ritualul de initiere parcurs de eroii din basmele eminesciene populare se constituie ca trasee de cautare sau de recuperare printr-o longissima via labirintica unde intersectiile rutelor ocolitoare au loc in topoi traditionali Calin Nebunul recupereaza fetele de imparat furate de cei trei smei din trei paduri metalice, de aur, de argint si de arama Este interesant ca varianta in proza surprinde ordinea inversata a evolutiei alchimice a metalelor nobile, ordine restituita, insa, de poet in varianta versificata a basmului: "Pan-ajung in faptul noptii la padurea de arama   ( ) si pin albul intuneric al pa-durei de argint   ( ) Pana vede inainta-i rasarind padurea de-aur"19 Padurea prin care Calin Nebunul rataceste, impreuna cu cel cu care se prinde frate de cruce, cuprinde doua 17 ibidem, p 220 18 Banzhaf, Hajo, op cit , p 29 19 Calin Nebunul, p 983-1006 Poetica 207 iazuri Lacul, simbol central al liricii eminesciene, dobandeste de data aceasta conotatii aparte, intruchipand apa vie si apa moarta Daca in tarot, amestecarea apei vii cu apa moarta apare pe cartea XiV, Cumpatarea, important fiind dozajul corect de tipul farmaconului, in basmul de fata apele nu se mai amesteca una cu cealalta si nu mai provoaca, aparent, cresterea partii interioare in defavoarea celei exterioare, dar, de fapt, refacerea picioarelor si a bratelor pierdute de cei doi frati de cruce semnifica depasirea stadiului jertfei initiatice Tot apa vie e si cea cu care Finul lui Dumnezeu stropeste dracii si ii arde si cea care o metamorfozeaza pe Frumoasa lumii din magarul ce devenise la loc in om interesanta aste aici si viziunea asupra infernului Acolo baiatul mijlociu intalneste asa-zisii oameni de fier Trimis de vrajitor sa ii aduca cheia iadului, copilul se coboara in infern, unde este lasat captiv, dar se elibereaza printr-un fel de pact cu diavolul Un om de fier il readuce din centrul subteran la lumina zilei Apoi, posedand cheia iadului, pactul baiatului cu diavolul devine cat mai concret, toate bunurile sale provenind din mana de drac Aici nu ne confruntam cu imaginea malefica a dracilor, ci dracii sunt un fel de smei cu care omul convietuieste Romantic este gandul acestei bune intelegeri, romantic este si colosalul dobandit din infern Un alt personaj mitologic autohton preluat cu predilectie in basmele romantice romanesti este Statu-palma-barba-cot intruchipare similara batranului pitic din Schneeweisschen und Rosenrott, care la fratii Grimm nu poate fi altul decat chiar zeul Hermes Trismegistos, care isi pazeste sacii cu pietre pretioase si cu aur, la noi, personajul dobandeste conotatii mult mai pozitive, ramanand periculos si de temut, dar devenind totodata un important donator si sprijin al eroului odata ce a fost imblanzit La Eminescu intruchiparea lui se schimba radical, devenind un simbol personalizat al propriilor obsesii filosofice Statu-palma-barba-cot este in Finul lui Dumnezeu personificarea vantului de la rasarit, feciorul pajurei tinand cont ca in estetica romantica vantul este simbolul Timpului cu a sa scurgere repede si de nestavilit, personajul insumeaza noi interpretari posibile De basmele germane aminteste si Fru 208 STUDii EMiNESCOLOGiCE moasa lumii unde pasarea aurie ce facea oua de aur si aducea noroc trimite la pasarea pe care o ucide Bertha in Der blonde Eckbert al lui Ludwig Tieck De asemenea, omul sarman plecat in "Padurea neagra" in cautarea Norocului aminteste de Der Runnenberg, iar intruziunea in spatiul interzis, care, la fel ca si in Runnenberg, atrage sanctiunea prin moarte, trimite la basmul Die Elfen al aceluiasi romantic de la Jena Revenind la Finul lui Dumnezeu, pajura trebuie adusa de asemenea in discutie, ea fiind mama vantului Pasarea trebuie decriptata din acelasi punct de vedere romantic, al vantului vazut ca metafora a Timpului Vantul ca Timp apare si in Borta vantului, unde metafora este chiar si mai evidenta taranul, suparat ca vantul i-a spulberat toata mana de grane care erau recolta sa, porneste razbunator ca sa astupe borta vantului Pe drum se intalneste cu Dumnezeu si Sfantul Petru de trei ori, care de fiecare data il trimit inapoi acasa cu cate un dar, pe care mai intai il va pierde din neglijenta, dar apoi il va redobandi si se va imbogati nespus in cele din urma Cu toate acestea, taranul nu indeplineste scopul maret pentru care plecase in calatorie: "Ma duc s-astup borta vantului, ca mi-a luat faina din caus" 20 Prin aceasta se aseamana cel mai mult cu formula atipica pe care Eminescu o adopta in Fat-Frumos din lacrima, unde, de asemenea, dupa cum am aratat deja in lucrarea citata, eroul nu indeplineste niciodata scopul pentru care a pornit in calatorie si de aici decurge atipicitatea textului Eminescu nu reuseste sa aplice complet viziunea filosofica proprie, care concepe o lume in semicerc, intre nasterea si moartea universala, sistemului circular al basmului tipic cu care intra in conflict Romanticul pastreaza si aici numai aparenta tipicitatii, dand impresia rasplatirii si imbogatirii surcla-sante a taranului, dar, de fapt, cosmosul nu este regenerat, iar misiunea eroului nu e indeplinita Cu alte cuvinte, materia efemera realizata de om ("o lume mica de se masura cu cotul" 21) - causul de faina - e spulberata de Timpul care se scurge cu viteza vantului Romanticul incearca sa stavileasca 20 Borta vantului, p 1127 21 Scrisoarea i, p 189 Poetica 209 miscarea accelerata a Timpului care se scurge, dar vanitatea existentei persista, stagnarea timpului fiind irealizabila De aici decurge si mentalitatea despre efemeritatea vietii pe care o marturiseste sarmanul vanator din Frumoasa lumii, cand spune la plecarea in padure ca: "tot o moarte-am sa mor" 22 Nu putem intrezari aici decat conceptia romantica eminesciana a egalitatii tuturor in fata mortii, care ramane, in cele din urma, singura forma de eternitate in alt basm, totusi, stagnarea timpului este infaptuita Este vorba de cel ce este, totusi, cel mai eminescian dintre toate basmele in forma populara ale lui Mihai Eminescu Plecat in cautarea unui taciune aprins pentru a reaprinde focul, Calin Nebunul ii intalneste pe drum pe De-cu-sara, Miezu-noptii si Zori-de-ziua, pe care-i leaga de copaci: "El i-o legat, ca lui i-era frica sa nu se faca ziua" 23 inghetarea Timpului ce are loc prin legarea celor trei momente este dependenta de prima etapa a calatoriei eroului: maturizarea si aducerea (pazirea) focului, caci pana cand Calin nu recupereaza focul stins, soarele nu se poate arata pe cer Revenirea eroului si aprinderea focului incheie prima parte a calatoriei Momentul corespunde cartii a iX-a de tarot, taciunele furat din focul smeilor inlocuind felinarul pe care il poarta Eremitul, caci abia (re)do-bandind lumina, Calin va putea lumina calea sa in padurile metalice unde trebuie sa descinda in urmatoarea parte a calatoriei Legat de inghetarea Timpului este si somnul celorlalti doi frati mai mari ai lui Calin, ce reprezinta partea intunecata a Eului de care Sinele initiat se debaraseaza Pe de alta parte, insa, motivul fratelui de cruce ocupa alt loc in economia basmului ca ritual de initiere Este vorba aici de motivul romantic al dublului, fiind desigur numai o fratie de ordin spiritual, ca la fratii rosacrucieni, eroul parcurgand drumul pe timp de noapte, deci descinzand in padurea infernala, ca "hommo duplex" 24 initierea si desavarsirea spirituala presupune eliberarea, invin 22 Frumoasa Lumii, p 1110 23 Calin Nebunul, p 1099 24 Mentionam ca sintagma apartine lui Dan C Mihailescu Pentru mai multe detalii a se vedea Mihailescu, Dan C , Perspective eminesciene, editia a ii-a revazuta si neadaugita, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006, p 12 210 STUDii EMiNESCOLOGiCE gerea si reunificarea cu acest dublu inconstient, ca dovada ca eroul se ingrijeste de implinirea umbrei sale, de casatorirea fratelui de cruce, pentru a se putea intoarce acasa de unul singur, cu Sinele reintregit, altfel spus, cu "Eul sau lui redat" O alta imagine prin excelenta romantica se regaseste si in motivul cautarii florii albastre, prezent, in mod poate neasteptat, si in proza folclorica a lui Mihai Eminescu Primirea fetei de imparat petite de Finul lui Dumnezeu este conditionata de obtinerea florii din mijlocul gradinii: "Eu ti-oi da fata daca te-i duce la dealul cel cu flori si mi-i aduce o floare din mijlocul gradinii celeia, eu ti-oi da fata" 25 De asemenea, in varianta versificata a lui Calin Nebunul, "in padurea argintoasa iarba pare de omat,   Flori albastre tremur ude in vazduhul ta-maiet" 26, in conditiile in care in padurea de argint era ascunsa fata cea mijlocie, frumoasa care devine aleasa lui Ca in romanul neterminat al lui Novalis, floarea albastra pe care tanarul Heinrich o cauta este si aici simbolul desavarsirii, obtinute in basm prin nunta, dar pentru ca nunta sa poata avea loc, desavarsirea trebuie sa conduca dincolo de lucruri unde se afla floarea albastra ravnita initial de Heinrich von Ofterdin-gen, after den Dingen, deci dincolo de lucruri O alta constanta romantica ce ii leaga pe eroii basmelor pe care le-am discutat este somnul profund Fratii mai mari ai lui Calin Nebunul dorm timp indelungat, lasand chiar gauri in pamant in urma greutatii lor intors cu fetele de imparat la casa fratilor mai mari care il asteptau, Calin adoarme de osteneala atat de adanc, incat nu simte nici durerea cand fratii ii reteaza picioarele, iar in varianta versificata, influenta gandirii eminesciene fiind si mai evidenta, are loc in acelasi moment somnul in doi: "Ochii-n lacrimi ii ascunde-n parul moale de peteala   si adorm Somn greu ii varsa plumb in vinele-os-tenite"25 26 27 Vasile, Finul lui Dumnezeu, este cuprins de un somn adanc din care fata cea de 11 ani abia reuseste sa il mai resusciteze, smulgandu-i parul din cap, pentru ca balaurul din 25 Finul lui Dumnezeu, p 1139 26 Calin Nebunul, p 993 27 Calin Nebunul, p 999 Poetica 211 fantana ii furase somnul, la fel cum baba pentru care Fat-Frumos din lacrima pazeste cele sapte iepe ii gateste mancarea cu somnoroasa Despre miscarea somnolent-onirica a vorbit mai ales ioana Em Petrescu intr-un capitol despre somn si moarte din cartea sa Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica28 De fapt, somnul nu reprezinta decat o masca a mortii Somnul este moartea initiatica, vazuta romantic de Mihai Eminescu, pe care eroul de basm trebuie sa o parcurga pentru a putea reinvia regenerat si in traseul initiatic din tarot, moartea este momentul descinderii in lumea de dincolo, de unde eroul sa se intoarca, impreuna cu soarele, renascand regenerat Cavalerul mortii desenat pe cartea Xiii indica directia deplasarii avatarului regenerator, parcurgand, asemenea soarelui, traseul nocturn de la vest la est Revenind la nunta imposibila din Vasile, Finul lui Dumnezeu, retinem detaliul ca Dumnezeu a asezat luna la vest si soarele la est, iar traseul eroului se desfasoara in sens invers, mergand catre apus si catre luna, asemenea cursului linear al Timpului istoric si nu spre rasarit, intr-un mod circular, spre soare Profund romantic, drumul eroului solar spre luna rateaza savarsirea initierii si merge, tragic, spre apus, ilustrand conceptia eminesciana despre dimensiunea temporala, care si-a pierdut odata cu filosofia kantiana eternitatea echilibrului platonician al muzicii de sfere pe care poetul il va cauta la nesfarsit Basmele eminesciene sunt, iata, si in forma populara, inca o incercare de a gasi ce nu mai poate fi gasit Universul nocturn al basmului, cu calatoria infernala si astrala a eroului reprezinta refugiul scriitorului cult in structurile arhetipale ale spiritualitatii literare, care, la origini, a fost cea populara Pasim astfel de-a dreptul dincolo de mit readucand valorile originare in institutia culta a literaturii moderne Structura basmelor lui Eminescu, detasandu-se de fantasticul cult, opteaza pentru un fel de fabulos oniric, luand forma unui vis neorganizat, in care coincidenta simbolurilor comune provine parca din repetitivitatea viselor in cadrul acelorasi basme Protagonistii botezati similar 28 Petrescu, ioana Em , Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, editia a iii-a, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002, p 125-135 212 STUDii EMiNESCOLOGiCE pornesc in vis pe calea Timpului, unii intr-un sens, altii intr-altul, fara a putea reusi sa il ajunga din urma, coexistand totul, cu toate toposurile comune, in acelasi etern prezent Bibliografie Banzhaf, Hajo, Tarot si calatoria eroului spre Marile Arcane, Editura Saeculum i O , Bucuresti, 2003 Biedermann, Hans, Dictionar de simboluri, vol 1 si 2, Editura Saeculum i O , Bucuresti, 2002 Braga, Corin, 10 studii de arhetipologie, editia a il-a, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2007 Calinescu, G , Estetica basmului, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1965 Calinescu, G , Opera lui Mihai Eminescu i, 2, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1967 Cocchiara, Giuseppe, istoria folclorului european: Europa in cautare de sine, Editura Saeculum i O , Bucuresti, 2004 Cordun, Val, Timpul in raspar incercare asupra anamnezei in basm, Editura Saeculum i O , Bucuresti, 2005 Cornea, Paul, Originile romantismului romanesc, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 Costache, iulian, Eminescu Negocierea unei imagini Constructia unui canon, emergenta unui mit, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 Del Conte, Rosa, Eminescu sau despre absolut, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1990 Dorondel, stefan, Moartea si apa: ritualuri funerare, simbolism acvatic si structura lumii de dincolo in imaginarul taranesc, Editura Paideia, Bucuresti, 2004 Dumitrescu-Busulenga, Zoe, Eminescu si basmele, in Eminescu, Mihai - Basme, editie ingrijita de G Zarafu cu prefata de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Editura Doina, Bucuresti, 2000 Eliade, Mircea, insula lui Euthanasius, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004 Eliade, Mircea, Mituri, vise si mistere, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2008 Eminescu, Mihai, Literatura populara, editie critica de D Murarasu, Editura Minerva, Bucuresti, 1977 Eminescu, Mihai, Opere i Poezii, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999 Poetica 213 Eminescu, Mihai, Opere ii Proza Teatru Literatura populara, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999 Evseev, ivan, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Amarcord, Timisoara, 2001 Frisch, Helmuth, Sursele germane ale creatiei eminesciene identificarea izvoarelor, comentarea lor si introducere 1, 2, Editura Saeculum i O , Bucuresti, 1999 Gana, George, Melancolia lui Eminescu, Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2002 Gregori, ilina, stim noi cine a fost Eminescu? Fapte, enigme, ipoteze, Grupul Editorial ART, Bucuresti, 2008 Guenon, Rene, Scurta privire asupra initierii, Editura Herald, Bucuresti, 2008 Guenon, Rene, initiere si realizare spirituala, Editura Herald, Bucuresti, 2008 Jung, Carl Gustav, Opere complete, vol XiV partea a doua, Mysterium Conjunctionis: Cercetari asupra separarii si unirii contrastelor sufletesti in alchimie, Editura Trei, Bucuresti, 2003 Kernbach, Victor, Miturile esentiale Antologie de texte, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1978 Lovinescu, Vasile, interpretarea ezoterica a unor basme si balade populare romanesti, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1993 Manolescu, Nicolae, istoria critica a literaturii romane 5 secole de literatura, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008 Mihailescu, Dan C , Perspective eminesciene, Editia a il-a, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 Negrici, Eugen, iluziile literaturii romane, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2008 Nemoianu, Virgil, The Tamig of Romanticism European Literature and the Age of Biedermeier, Haward University Press, 1984 Pamfile, Tudor, Mitologia poporului roman 1,2, editia a il-a, Editura Vestala, Bucuresti, 2008 Petrescu, ioana Em , Eminescu Modele cosmologice si viziune poetica, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002 Propp, Vladimir lakovlevici, Morfologia basmului, Editura Univers, Bucuresti, 1970 Propp, Vladimir lakovlevici, Radacinile istorice ale basmului fantastic, Editura Univers, Bucuresti, 1973 Roob, Alexander, Alchimie & Mistique Le cabinet Hermetique, Editura Taschen, Koln, 2005 214 STUDii EMiNESCOLOGiCE Schure, Edouard, Les Grands inities Esquisse de l ’Histoire Secrete des Religions Rama Krishna Hermes Moise Orphee Pytha-gore Platon Jesus, Librairie Academique Perrin, Saint-Amand, 1960 Tacciu, Elena, Mitologie romantica, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1973 Tacciu, Elena, Eminescu Poezia elementelor Eseu asupra imaginatiei materiale in postumele de tinerete, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1979 Tamas, Mircea A , Misterele lui Harap Alb Desavarsirea initiatica si invierea lumii, Mirton & Rose-Cross Books, Timisoara, 2004 Tieck, Johann Ludwig, Der blonde Eckbert, Der Runnenberg, Die Elfen, Reclam und Universal-Bibliothek, Ditzingen, 1996 Ulubeanu, Emanuel, "Fat-Frumos din lacrima" Basm atipic, in "Studii eminesciene 5", Editura Universitatii "Al ioan Cuza" din iasi, iasi, 2008 Wenzel, Horst, Seipel, Wilfried si Wunberg Gotthart, Die Verschriftlichung der Welt Bild, Text und Zahl in der Kultur des Mittelalters und der Fruhen Neuzeit, in colectia Schriften des Kunsthistorisches Museum Wien, Editura Skira, Viena, 2000 Zusammenfassung (Das imaginare der Marchen Eminescus in volkstumlicher Form) Mihai Eminescus interesse an Volksliteratur ist seiner Zeit bedingt und steht unter dem Einfluss der Romantik und des deutschen Nazionalismuss des XiX Jahrhundert, hat aber auch im begrundeten Bewustsein eines tatsachlichen Mangel an veroffent-lichte rumanische Volksdichtung sich entwickelt Eminescu hat unter seinen postumen Schriften auch funf Prosamarchen in Volksform hinterlassen, die jedoch alle nach der Erscheinung seines Kunst-marchen Fat-Frumos din lacrima erarbeitet worden sind Aufgrund einer argumentativen Untersuchung der romantischen gemein-sammen Symbolik alldieser funf Geschichten stellt unser Studium die bisherige Zuschreibung dieser Marchen zur Volksliteratur in Frage Elegia serena - Mihai Eminescu Gabriel-Adrian MiREA (gabimirea2000@yahoo fr) Este un fapt cunoscut prezenta numeroaselor capcane ale limbii, nu numai cele vizibile cum ar fi: problema sensurilor pertinente, actiunea cliseelor ori a numeroaselor forme de taiere a ideii Cea pe care o am in vedere priveste raportul afirmatie - interogatie Cand afirmi un lucru, ii certifici existenta si, eventual, ii cauti urmele Cand insa realizezi o interogatie, mai intai trebuie sa aduci lucrul in imanent, in zarea aceasta iata astfel cauza pentru care nu voi incepe cu afirmatia ca Eminescu a fost un poet elegiac, ci imi rezerv uimirea de a nu fi sigur, cu toate dovezile produse in cursul acestui studiu, daca a avut realmente o latura elegiaca Desigur, a realiza o afirmatie inseamna a acoperi senin tot obiectul cercetarii, prin urmare a avea o exprimare absolutista, majoritara interogatia, in schimb, nu poate viza decat partea, intregul ramane doar o miza indepartata - posibila de imaginat, dar practic intangibila (si, de altfel, toti eminescologii au avut grija sa paseze mai departe cercetarea - au folosit metoda interogativa, nu cea afirmativa -, fiecare spunand ca asteapta pe altcineva care sa fie mai complet, cu tehnici exhaustive mai bune etc ) Exprimand aceste prime scrupule procedurale, revin spre reflectia daca Eminescu a fost oare si un poet elegiac? Cum este posibil sa se manifeste elegia - acea specie lirica pierduta a timpurilor Antichitatii - intr-o literatura pe cale de implinire cum era cea romana in secolul al XiX-lea si ce forme a capatat la acest poet? Definitiile retorice ori lexicografice acorda generos elegiei un sens, sa-i zicem psiho-temporal, si insista mai putin pe forma fixa specifica in copilaria speciei Astfel, 216 STUDii EMiNESCOLOGiCE dictionarele generale ori de specialitate1 selecteaza ca element central regretul si au in vedere atat o stare amara a sufletului, cat si o pozitie a poetului cu fata intoarsa catre cele ce nu mai sunt Daca in definitie ar fi fost specificat un anume procedeu stilistic dominant, atunci operatia de izolare a elegiacului ar fi decurs mai usor, ar fi avut, cum spuneam, poate sorti de izbanda o (pro)pozitie afirmativa Lipsa unor asemenea marci, in mod straniu, nu slabeste insa elegia, ci ii focalizeaza receptarea inspre sentiment - o indicatie clasica a lui Titu Maiorescu1 2, de altfel, privind intregul camp stilistic - si poate conduce la urmatoarea productiva apropiere de procedurile stilistice Aceasta apropiere pleaca de la una dintre distinctiile esentiale ale devierilor semantice, respectiv raportul dintre figurile de constructie si cele contextuale Vorbim de devieri ale privirii de departe si altele ale cercetarii cu lupa Cum regretul este o forma de deviere a atentiei de la prezent - el nu trimite numai spre trecut, ci si spre un viitor nerealizat, improbabil, foarte firav in sanse, atunci va cunoaste - cu anumite rezerve -o aceeasi dubla manifestare Cu ajutorul acestei distinctii intreg - parte, constatam existenta unor poeme ale regretului pe care le vom numi elegii - deoarece acest sentiment copleseste toate celelalte oferte de simtire - si a unor formule elegiace, acolo unde acestea apar datorita unei intoarceri neasteptate de umar a poetului spre latenta, o insistenta realizata insa, doar in treacat Vorbim de elegie atunci cand regretul este centrul de interes, oglinda unui lac in care se priveste cu 1 iata doar cateva dintr-o lunga lista: Henri Morier, Dictionnaire de poetique et de rhetorique, Presses Universitaires de France, Paris, 1975; The Enciclopaedia Britannica, vol 8, The Enciclopaedia Britannica, Londra, 2009; Al Sandulescu, Mircea Anghelescu, Nicolae Balota, Dictionar de termeni literari, Editura Academiei RSR, Bucuresti, 1976; La Grande Encyclopedie, DVD, Micro Application, Paris, 2009; Encyclopaedia Universalis, vol 18, Encyclopaedia Universalis, Paris, 2002; Dictionar de terminologie literara, Editura stiintifica, Bucuresti, 1970; Mircea Anghelescu, Cristina lonescu, Gheorghe Lazarescu, Dictionar de termeni literari, Editura Garamond, Bucuresti, 2007 2 Titu Maiorescu, "O cercetare critica asupra literaturii romane de la 1867" in Opere, Editura Minerva, Bucuresti, 1978 Poetica 217 greu, insistent Vorbim de elegiac atunci cand intalnim un alt sentiment dominant in a carui mantie intrezarim si firele nostalgiei, astfel incat culoarea poemului joaca in acele momente in nuante inchise, brumarii, depresive, specifice gamelor muzicale minore Putem acum afirma, desi intr-un stadiu inca prematur, ca Eminescu a avut in firea sa poetica si matisari elegiace -aspect numit de ion Negoitescu3 intr-un mod nictomorf drept "noaptea fara inceput a visului, a varstelor eterne", iar de Di-mitrie Popovici4 ca "punctul de sosire in procesul sufletesc al poetului" Stropi nocturni si scopuri nostalgice iata ceva din natura cunoscutului halo eminescian care continua sa actioneze ca anesteziant liric asupra talentelor poetice debutante intariti de speranta unui El Dorado al acestei forme lirice, sa pornim cu inima mai usoara spre elegie, unul din varfurile inca necucerite, ignorate inexplicabil, din masivul Himalaiei eminesciene Drumul ar putea avea doua componente majore Pe de-o parte, o analiza a profunzimilor elegiilor, respectiv a poeziilor cu o melancolie coplesitoare, ne-ar putea arata modul cum minereul elegiac urca pe dinlauntrul muntelui poeziei nu pentru a-l surpa, ci pentru a-i da drept contur specific acel albastru de Voronet eminescian infiltrarile, exploziile, rotirile si nonformele elegiace pot fi astfel intuite in amplitudinea lor Pe de alta parte, cautarile sclipirilor elegiace printre poemele eminesciene ne-ar ajuta sa avem o privire critica mai ampla asupra acestui mod de percepere a lumii Aici exista un substantial ajutor din partea criticii, desi adesea deserveste studiilor aplicate din cauza atitudinii de amplificare exagerata Valva in jurul celui de-al saptelea copil al caminarului Eminovici e departe de a se fi stins Ba a ajuns la o dimensiune care afecteaza cercetarea in mare masura, respectiv o mitizare deranjanta, dar si o efigie politica 3 ion Negoitescu, Poezia lui Eminescu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968, p 11 4 Dimitrie Popovici, Poezia lui Eminescu, Editura Albatros, Bucuresti, 1972, p 257 218 STUDii EMiNESCOLOGiCE in fata acestor obstacole, eminescologul Petru Cretia5 se intreba, oarecum pe buna dreptate, daca despre Eminescu se mai poate zice ceva nou Simtea ca "s-a schimbat ceva in adanc" si i se parea ca subiectul este in mare masura epuizat Avea si n-avea dreptate Anumite perspective - sa le numesc varfuri montane - sunt cu siguranta demult cucerite, au devenit locuri comune Dar un studiu despre elegia eminesciana -nu mai zic de o carte - nu a fost inca scris si, cred, ca am putea vorbi la fel despre cateva alte specii literare De altfel, Alain Guillermou6 propunea o alta alegorie de vizitare a operei eminesciene: "Luata in bloc, opera seamana cu aceea a unui sculptor ale carui statui terminate ar ocupa o mica incapere, dar incercarile - de la marmura abia cioplita pana la capodopera aproape terminata, ar ocupa toate celelalte sali ale unui muzeu" si raman inca - asa cum spunea acelasi eminescolog roman, propunand chiar un canon de cercetare exhaustiva7 -de analizat toate poemele sale cu alte metode mai moderne decat cele folosite in anii ’30 de George Calinescu8 sau in anii ’60 de Allain Guillermou (ibidem) Mihai Eminescu se dovedeste azi o fiinta lirica multidimensionala, cu laturi plutonice ori uranice - cum considera criticul ion Negoitescu9 ori cu formule folclorice, conform cercetatorului Gheorghe Vrabie10 care constata, de altfel, prezenta unui limbaj de "esenta populara deoarece conserva in erotica simbolul pasarii, iar in elegie simbolul arborelui" 5 Petru Cretia, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p 217 6 Alain Guillermou, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1977, p 576 7 Petru Cretia, idem, p 218 - un canon care presupune folosirea corpusului complet, intr-un mod sobru, lipsit de exagerari, continuand cercetarile contemporane, folosind metode moderne, utilizand exemple corecte din "text si context", distingand intre planul erotic si planul politic eminescian 8 George Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 2 vol , 1969 9 ion Negoitescu, op cit , 1968 p 10 10 Gheorghe Vrabie, Retorica folclorului (Poezia), Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p 34-35 Poetica 219 Criticul Paul Cornea11 observa, in aceeasi directie, faptul ca Eminescu este un poet polifonic datorita influentelor populare in contrast cu poetii momentani, egotisti: Un poet de duzina care se exprima doar pe sine insusi s-ar fi putut dispensa la urma urmei de a studia traditia Dar cel ce voia sa cante la toate instrumentele, fiind singur o orchestra, cel care-si asumase misiunea de a exprima aspiratiile, visurile si doleantele unui intreg popor, era obligat sa cunoasca si sa-si incorporeze tot ce se facuse pana la el Poetul se dovedea, de altfel, conform propriei marturii, un bun cunoscator al culturii inaintasilor11 12 care l-au emulat spre o evolutie intre atitudinea lamartiniana si cea byroniana, respectiv intre melancolia tandra si demonia vastelor perspective O problema importanta in studiul acestei specii a fost generata si de posibilitatea de a considera elegiile un ciclu liric aparte in acest sens mai multe voci critice au propus urmatoarele denumiri: Paul Cornea13 "poeme cu infuzie de gotic si sepulcral", Alain Guillermou14 "poeme de tip Herbstlied" sau poeme din "ciclul Regretelor", ion Negoitescu15 poeme din "ciclul Stimmungului dezolat" Multi sfatuitori, dar cu perspective usor diferite si, in orice caz, cu demersuri critice vizand alte tinte decat cele elegiace De aceea voi pastra simpla denumire de elegie, mai ales ca tot nu am lamurit parte din rezervele marturisite la inceput Continuand astfel de ezitari, trebuie amintit faptul ca elegiile eminesciene isi depasesc uneori contextul "elegiac" in directii neconvenabile, devin un compozit care poate fi valorizat, in egala masura, si din alte perspective de creatie sau de receptare Totusi, un numar de 15 poeme pot fi considerate elegii moderne autentice: Mai am un singur dor, Melancolie, Singuratate, S-a dus amorul, Trecut-au anii , O, mama!, 11 Paul Cornea, De la Alexandrescu la Eminescu, ESPLA, Bucuresti, 1966, p 270 1 Mihai Eminescu consemna in MS 2254, f 70, Biblioteca Academiei, "noi cunoastem aproape tot ce s-a scris in romaneste" 13 Paul Cornea, idem 14 Alain Guillermou, op cit , 1977, p 403 15 ion Negoitescu, idem p 139 220 STUDii EMiNESCOLOGiCE Despartire, Departe sunt de tine , Pe aceeasi ulicioara, De cate ori, Cand amintirile, Pe langa plopii fara sot, Venetia, Din noaptea si postuma Ce suflet trist Se poate remarca usor faptul ca majoritatea elegiilor au fost considerate bune de tipar de autor, in timp ce postume din aceasta specie sunt foarte rare in raport cu alte tipuri de incercari lirice Este, de asemenea, greu de stabilit daca o suita de alte poeme pot fi vazute ca elegii sau ca poeme cu alte intentii lirice Pana la urma, este aici si o chestiune de alegere intrucat in orice poem putem gasi note ale unor specii diverse, astfel incat ne-am rataci in clasificari de amanunt Am cautat, de aceea, nu numai sa fie recognoscibil sentimentul regretului, ci si factorul declansator al trecerii in trecut asociat cu forma de revenire in actualitate Pe scurt, mai ales acele poeme si versuri care au o minima puritate a privirii melancolice spre dincolo de prezent De aceea nu am putut accepta drept elegii numeroase propuneri venite dinspre critici, respectiv antumele: Apari sa dai lumina, Peste varfuri, si daca, Sara pe deal si postumele: E impartita omenirea, O stinga-se a vietii, Cand privesti oglinda marei, Aveam o muza, Pierduta pentru mine, Zambind prin lume treci, Oricate stele, desi sunt clar poeme cu matisari elegiace Sa risipesc indoiala acestui studiu daca Eminescu a fost si un poet elegiac presupune, dupa cum se vede, un raspuns cu numeroase nuante Daca este sa privim elegia ca o specie cu forma fixa, eventual decazuta in epigrama, cum s-a intamplat in Antichitatea romana, atunci, cu siguranta, poetul de la ipotesti se afla departe de un elegiac autentic Numai ca elegia moderna este indiferenta la forma poemului, insotind cel mai adesea o alta specie literara (avand comportamentul functional al unui epitet din planul stilistic) si, prin urmare, se arata ca o formula lirica cu o natura dubla Daca avem in vedere, de asemenea, prezenta regretului ca sentiment dominant, a unui factor declansator al unei situatii din trecut si a altuia de revenire in prezent, atunci putem declara despre Eminescu ca a avut o predispozitie elegiaca evidenta oricarui lector Dupa ce am folosit aceste constatari initiale drept criterii de selectie si analiza, am putut ulterior reuni elegiile intr-un ciclu pe care Poetica 221 l-am numit simplu Elegia serena in pofida unor tentatii sintagmatice gasite la comentatori mai avizati Putem considera prin urmare ca, la Eminescu, elegia se incadreaza in urmatoarea configuratie lirica, punand astfel in lumina o fateta inca nedeslusita in acest domeniu: 1 Contemplarea naturii 2 Formule vitaliste 3 Conceptia thanatica 4 Reveria si regretul 5 Arta poetica 1 Contemplarea naturii Serenitatea O stare pretioasa a naturii de care poetul se foloseste pentru a medita sau a oferi un cadru iubirii sale O liniste rara, dupa cum remarca Dimitrie Popovici16, care razbate dinspre doua spatii: unul al verticalitatii si unul terestru Primul dintre ele, planul inalt contine, in context elegiac, la randul sau, cel putin doua repere vizuale importante Pe de-o parte, stelele vazute ca semne ale prezentei iubirii17 Ale unor posibile noi sperante Ale unor renasteri indepartate Pe de alta, Luna, cu "lamele sale argintoase" creatoarea unui imperiu sublunar18 uneori aspirand, in adancimile sale, sangele noptii19 Este o luna cu dubla fata - trimite si absoarbe lumina, apare si dispare intermitent, iregular, superba, plina si totusi sfasiata de coroanele copacilor, o luna dinspre care razbate, in aproape aceeasi masura, vizibilul si misterul20: Alunece luna   16 Dimitrie Popovici, op cit , 1972, p 266: "momente de liniste si intima fericire din lirica eminesciana sunt putin numeroase si dau impresia unei zone linistite de apa in mijlocul unei mari in permanenta agitatie" 17 in opinia Elenei Tacciu, Eminescu - poezia elementelor, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1979, p 335: "stelele, ochii cerului transcedent" 18 ion Negoitescu, op cit , 1968 p 33 19 Mihai Eminescu, mss 2255, fila 2v "Luna apusese, parea ca inima noptii isi scursese sangele luminos" 20 De altfel Lucian Blaga i-a marcat in poemul Eu nu strivesc corola de minuni a lumii foarte bine aceasta sinteza de lumina - intuneric, in versurile: cu razele ei albe Luna, nu micsoreaza, ci tremuratoare   sporeste si mai tare taina noptii" 222 STUDii EMiNESCOLOGiCE Prin varfuri lungi de brad (Mai am un singur dor) Regina noptii moarta si astrii iata un tablou al inaltului in poemul Luna ese dintre codri: Stele palid tremurande Ard pin negurile sure Lumea 'n roua e scaldata, Lucioli pe lacuri sboara Luna umbrei, umbra lunei Se amestec, se 'nfasoara in cel de-al doilea plan, mult mai bine dezvoltat, avem acest imperiu sublunar, de care vorbea candva ion Negoitescu, Natura sau, altfel zis, Firea, dupa cum o numea generos Constantin Noica Sa patrundem in acest spatiu ilimitat orizontal intai prin imaginile auditive Sunt suvoaie de zgomote, zbateri de frunzis Rafale de vant, zvonuri domestice (talanga, buciumul, fluierul), valuri care se sparg ritmic, izvoare care canta Este o natura armonica, cadentata21, din care uneori par sa razbata glasurile unor fiinte disparute (Mai am un singur dor, O, mama ) Putem consemna astfel ca, in acest posibil ciclu elegiac, Eminescu are tendinta de a folosi numeroase imagini auditive, uneori, ca un binevenit contrapunct de fundal Elementele firii devin interpreti vegetali Pura euritmie pe care o putem percepe in orchestratia tabloului de natura din Fiind baiet paduri cutreieram: Un bucium canta tainic cu dulceata, Sunand din ce in ce tot mai aproape Pe frunze - uscate sau prin naltul ierbii Parea c'aud venind in cete cerbii Alain Guillermou22 afirma candva radical ca natura eminesciana este doar un simplu decor pentru actiunile umane 21 Gheorghe Dragan, Poetica eminesciana, 1999:92: "S-a observat ca in versurile sale predomina miscarea cadentata, elementele ce evoca ritmul: apa (paraul, marea, ploaia, lacrimile), norii, vantul, valul, frunzele, crengile" 22 Alain Guillermou, op cit , 1977:592: "natura nu a fost vreodata alt lucru pentru Eminescu decat un decor primitor El n-a avut nevoie nici cand sa se reconcilieze cu ea, pentru ca niciodata nu a pretuit-o numai in sine, singura si lipsita de oameni" Poetica 223 Perspectiva auditiva pare sa-i dea dreptate Numai ca elementele vizuale, cele care predomina in poemele eminesciene il contrazic in chip flagrant E de ajuns sa ne indreptam atentia spre padurea cu actiunile ei fascinante Cu posibilitatile sale hipnotice, narcotizante Cu misterul ei dodonic23, acolo unde arborii sunt vazuti intr-un chip aproape animist (Mai am un singur dor, Pe langa plopii fara sot, O, mama ) Dan C Mihailescu24 chiar forteaza nota spre dendrolatrie, spre un disparut panteon natural germanic, remarcand probabil versul "Silfele vin prin lilii sa se culce" din poemul La Heliade Uneori, lupa poetului mareste manifestarile naturii la dimensiuni gigantice Din tei ploua beatitudine Petale albe care coplesesc existenta25 O ingroapa, ba ii ofera chiar o lespede de mormant (Mai am un singur dor) Nici elementele olfactive nu tin de un simplu decor Razbat spre noi26 "valurile de miroase ale marii vegetale" esentele teine, asprele efluvii de brad Natura vine spre fiinta prin vapori ce duc la extaz, la pierderea simturilor intr-un cuvant, la somn, o stare in care se face trecerea nestiuta de la viata la moarte, dar cu speranta unei noi durate Poetul, pe cale sa moara la radacina teiului, pare ca-si va gasi o noua intrupare in regnul vegetal 2 Formule vitaliste Daca exista cea mai vaga speranta de a ne prelungi forma de a fiinta dupa moarte, atunci s-ar putea naste si nedumerirea in ce consta mostenirea stramosilor? Sa fi primit din partea lor doar aspectul fizic, calitatile corporale, un anumit set de instincte sau avem si ceva din sufletul lor! Mihai Eminescu a pus aceasta problema in poemul Ce suflet trist , in eterna cautare a unui lucru care sa ramana dincolo de viata indivi 23 ion Negoitescu, op cit , 1968, p 84 24 Dan C Mihailescu, Perspective eminesciene, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006, p 42 25 Aurel Petrescu, Eminescu Limbaj simbolic, Bucuresti, 1989, p 143 26 i Negoitescu, op cit , 1968, p 116 224 STUDii EMiNESCOLOGiCE dului Un aer de familie, un anume fel de a trata lumea, de a iubi, de a se bucura de un set de frumuseti particulare, nu de altele, sa ramana oare si in urmasi? Daca nu, atunci perpetuarea speciei este o iluzie a omenirii, nu a indivizilor Un aspect care tine de biologia, de chimia noastra interna, nu de ceea ce ne da suport existentei, ratiunea si simtirea noastra personala Cateodata, privirea pesimista a poetului nu da nicio sansa vreunei forme de dainuire a indivizilor Totul este sub semnul trecerii: iubirea, varsta, opera roasa de soareci Juramintele de iubire ale unei fiinte care se dovedeste, de fapt, o fantasma "Ca un nour gonit de vant,   Alerg pe calea vietii mele" - ii spunea Eminescu Amicului F i Este o lipsa de sens generalizata, fiindca totul trece Totul este unic, nu mai poate fi repetat Orice fenomen este un incident lipsit de importanta in marea curgere universala Suntem pe o planeta care goneste nebuneste spre cine poate sti care alte constelatii Spre ce curg lucrurile, ne intrebam la fel de disperati odata cu Eminescu in poemul Din noaptea Ne simtim victimele marii treceri Ratacitori prin acest orizont in care pastram un oarecare grad de importanta numai cat timp suntem in imanent Apoi, cum vom vedea intr-un alt paragraf, vine guma uitarii Dar sa nu anticipam iata cum se convulsiona poetul in Mortua est din cauza disparitiei iubitei: lumea se dovedeste fara sens, generatiile nu se inteleg unele cu altele, moartea este ignorata A fi? Nebunie si trista si goala; Urechea te minte si ochiul te 'nsala; Ce-un secol ne zice, ceilalti o deszic Decat un vis sarbad, mai bine nimic Vad vise 'ntrupate gonind dupa vise, Pari dau in morminte ce-asteapta deschise, si nu stiu gandirea-mi in ce sa o stang: Sa rad ca nebunii? Sa-i blestem? Sa-i plang? La ce? Oare totul nu e nebunie? Au moartea ta, inger, de ce fu sa fie? Au e sens in lume? Tu chip zambitor, Trait-ai anume ca astfel sa mori? Daca toate trec, se modifica, se manifesta o singura data, de ce ar fi altfel spatiul nostru interior! Putem oare vorbi de o Poetica 225 identitate statornica sau, dimpotriva, aceasta se construieste mereu prin negociere cu o configuratie variabila? Oare statornicia psihica sa insemne, de fapt, intr-un fel pierderea de sine! identificarea cu un sine care de fapt nu mai e sau nu mai e asa Cum arata oare eul eminescian? Sa fie unul care aspira spre matrice asa cum rascolea prin maldarul de euri literare Dan C Mihailescu27? Contempland propria evaporare continua a sinelui si inghetarea sa sub vremuri, in mereu alte forme, poetul intelege trist ca nici iubita sa nu poate avea un altfel de sine lata motivul pentru care o vrea pierduta in zarea tineretii (Despartire), intr-o pozitie statuara, intrucat pare sa fie singura forma prin care s-ar putea opri trecerea Dar oare nu trec si semnele de rememorare? Totul e la fel si totusi neasemenea, fiindca si reperele de statornicie sunt la fel de iluzorii, au doar viteze mai lente de curgere, dar asta e tot (Pe aceeasi ulicioara) Trecem, e drept, prin acelasi nume de ulicioara, numai ca nici ulicioara nu este aceeasi niciodata, nici trecatorii nu sunt statornici ei insisi Poemul Stelele 'n cer sugereaza ca suntem un fenomen pasager aidoma trecerii unor cocori: Stol de cocori Apuca 'ntinsele si necuprinsele Drumuri de nori Sboara ce pot si-a lor intrecere, Vecinica trecere -Asta e tot Constantin Noica28 incearca sa gaseasca o explicatie acestei furii universale heraclitice cu ajutorul notiunii de timp ritmic Lucrurile trec, dar sunt integrate unor ritmuri diverse 27 Dan C Mihailescu, op cit , 2006, p 176: "eul alterat de noaptea eminesciana este diferit de eul demn de a fi urat, "le moi est haisable" (Pascal); este diferit de eul instrainat de sine, "je suis un autre" (Rimbaud); este diferit de eul vaduvit de sine, nefericit, "je suis le veuf, l’inconsole" (Nerval) si este similar eului Terezei de Avila - dor dupa matricea originala" 28 Constantin Noica, introducere in miracolul eminescian, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010, p 196: "Fiecare timp bate ca ornicul si vibreaza ca unda, adica se face prin neincetata lui refacere Sunt ritmuri toate timpurile, acestea macar stim iar lucrurile se implinesc sub ritmuri si se lasa treierate de ele" 226 STUDii EMiNESCOLOGiCE Au aceeasi natura duala a luminii, sunt si corpuscul si unda iata o posibila explicatie prin care sinele isi poate pastra, intr-o oarecare masura, identitatea, fiindca are un orizont propriu in care sa se manifeste aleatoriu in acest sens, Plopii fara sot sunt aceiasi, deoarece, chiar de se schimba, au anumite limite predictibile, clare, de nedepasit Supravietuim prin moartea si renasterea altfel a unor parti din noi insine, suntem fiinte metamorfozabile in calitatea noastra de corpusculi, dar avem o identitate ferma, daca este sa privim orizontul nostru de manifestari Suntem frunze in vant asa cum crede Dimitrie Popovici29, dar, in acelasi timp, ne cramponam de alegerile noastre ritmice, de proprietatile noastre in care ardem in chip neasemenea indivizii se schimba, ritmurile nu, dezvaluie poetul (Cu mane zilele-ti adaogi ): Se pare cum ca alte valuri Cobor mereu pe-acelasi vad, Se pare cum ca-i alta toamna, Ci 'n veci aceleasi frunze cad 3 Conceptia thanatica Cum se poate vedea in poeme precum Mai am un singur dor, Cand amintirile , Din noaptea, Melancolie, lumea eminesciana este formata din fiinte polimorfe cu aspecte vii si moarte simultane Daca viul este caracterizat de trecere si presupune o identitate in sens larg, zona mortii capata partial semnificatii opuse Miscarea30 ajunge la punctul zero, multiplul tinde spre unitate si neant, insasi viata ajunge sa se dovedeasca o iluzie minutioasa a mortii in mod straniu, singurul corpuscul identic siesi este opusul sau, neantul Pare sa fie cand unicul sens posibil, cand 29 Dimitrie Popovici, Poezia lui Eminescu, 1972, p 272: "poetul apare in postura consacrata a elegiacului care implora trecutul, cu fata intoarsa catre el si cu bratele intinse, in timp ce mecanica lumii il duce inainte, ca pe o frunza neputincioasa fata de valul ce o poarta in calea sa" 30 Gheorghe Dragan, Poetica eminesciana, 1999, p 76: "pentru Eminescu moarte nu inseamna neant, ci sentimentul unitatii, zero dinamic" Poetica 227 anuleaza insasi notiunea de sens, dupa cum subliniaza criticul ion Negoitescu31 Astfel, viziunea tanatologica eminesciana se dovedeste profund pesimista, deoarece reprezinta de obicei viata doar ca o suita de manifestari ale nonsensului De aceea, pentru a lasa vaga problema sensului, a lipsei sale in absolut, intalnim atatea sinonime ale mortii: adormire, infiorare, oste-nire, moleseala, risipire, troienire: "E un somn imbatat, toxic" (ion Negoitescu, idem, 1968:171) intre termenii care atenueaza atributele fioroase ale sfarsitului observam motivul recurent in opera eminesciana al somnului Aceasta viziune eufemizata32, substitutie obisnuita in sfera funebrului, este inserata de poet la sfarsitul ritualului de iubire si are paradoxal forma unei impliniri in extaz Somnul devine o incremenire intre viata si moarte, o ipostaziere a celui mai de pret sentiment in nemiscarea somnolara comuna lata in poemul Cugetarile Sarmanului Dionis exprimata direct identitatea somn - moarte: Somn, a gandului odihna, O, acopere fiinta-mi cu-a ta muta armonie, Vino somn - ori vino moarte Pentru mine e tot una Somnul cumva - spunea acelasi critic33 - ne da posibilitatea sa comunicam cu o inteligenta universala Sa avem acces la un ipotetic cer al esentelor, imuabil Sa evadam intr-un taram cu alte posibilitati de actiune, cu putine legaturi cu lumea reala Aceasta simulare zilnica a mortii o aduce evident visul, ca o forma de sinteza a miscarii si nemiscarii 31 ion Negoitescu, op cit , 1968, p 51: "Moartea e substanta si unicul sens (deci, prin pesimismul schopenhauerian: lipsa de sens) ce-l poate releva lumea" 32 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, traducere de Marcel Aderca, prefata si postfata de Radu Toma, Editura Univers, Bucuresti, 1977, p 295: "eufemizarea mormantului si asimilarea valorilor mortuare cu odihna o intalnim in folclor si in poezie" 33 ion Negoitescu, op cit , 1968, p 88: "Pentru medievalul Albert cel Mare care considera si actiunea astrala mai puternica in somn decat in stare de veghe, legatura dintre sufletul individului si inteligenta cosmica sporeste in timpul somnului" 228 STUDii EMiNESCOLOGiCE Cum arata intrarea in moarte conform viziunii eminesciene? Absolut deprimant, daca se urmeaza ritualul comun de inmormantare (Mai am un singur dor) Cu bocete, cu steaguri funebre, cu oratori improvizati care se lauda pe ei insisi, cu plansul strident care impiedica trecerea Are in vedere, se pare, ritualul funerar urban, transformat intr-un eveniment politic, intr-o mascarada publica (Scrisoarea i) Asa ceva este departe de firea poetului, de simtirea sa delicata, discreta, izolata iata pentru ce vrea funeralii cu aspect romantic, foarte simple, presupunand doar un cadru natural prielnic, in care, eventual, sa aiba drept reazam in mormant ramuri tinere si sa se piarda sub o lespede inmiresmata din flori de tei, fara bocete, fara oameni imprejur in fond, orice formula ritualica a macabrului il va impiedica in accesul spre infinitul care i se deschide alaturi, spre matrice, spre nemiscare, spre nefiinta Dar mai ales spre o metamorfoza de care poetul este constient, deoarece intrarea in moarte ar putea fi o alta iluzie universala Acelasi ion Negoitescu34 marca faptul ca moartea este vazuta de Eminescu intr-un mod voluptuos, fiind omniprezenta in opera sa si ce ne-ar astepta dincolo? Poate un oras fantomatic, o Venetie disparuta Venetia din lumea cealalta, cu ape moarte, cu umbre, cu orologii anuntand un timp fioros Poate un infinit in care partea isi pierde orice inteles in Mortua est poetul are revelatia unei posibile vizualizari a ce este in tara de dincolo de negura: Se poate ca bolta de sus sa se sparga, Sa cada nimicul cu noaptea lui larga, Sa vad cerul negru ca lumile-si cerne Ca prazi trecatoare a mortii eterne Poate nu ne asteapta decat o departare neagra in care sunt promisiuni marmoreice Sau, dimpotriva, un taram la care am putea accede prin intermediul visului Poate este o zona 34 ion Negoitescu, idem, p 45: "el este nu numai poetul care cauta voluptatea mortii, ci un adevarat voluptuos al funerarului, al paliditatii cadaverice" Poetica 229 terorizanta care pandeste la marginea orizontului Sau o gaura neagra aflata la cativa ani normali distanta iata cum arata moartea in poemul citat si mai sus, Mortua est: O, moartea e-un chaos, o mare de stele, Cand vieata-i o balta de vise rebele; O, moartea-i un secol cu sori inflorit, Cand vieata-i un basmu pustiu si urat Oricum ar fi, moartea inseamna totodata uitare Este fenomenul cu care poetul duce o lupta apriga in doua directii contrare: pe de-o parte, aspira intr-un mod clasicist35 spre negarea de sine, spre contopirea in natura, in neant, in dincolo (Mai am un singur dor); pe de alta, cauta, cu o darzenie specific romantica, o posibila salvare de uitarea generala (Despartire)36 Solutia pare sa vina pe rand dinspre numele iubitei, dinspre natura, dinspre ritual si, mai ales, dinspre sentimentul suveran al dragostei Ne aflam in oceanul uitarii (De cate ori), iar urmele noastre - in ciuda titanicelor eforturi - nu se mai vad dupa ce trecem definitiv Ceva asemanator constata si ion Negoitescu37 din punct de vedere olfactiv: "mirosul mortii si-a varsat veninul in substraturile poeziei lui, in viziunile plutonice iar cealalta zona, neptunica, nu este decat evadarea, fuga de acest miros" Sa amintim ca intr-una dintre elegii chiar (Despartire), Eminescu construieste o minifenomenologie a uitarii: cunoasterea si iubirea au de fapt, numeroase goluri, semnele de neuitare se arata perisabile, amintirile se dizolva in neant, in ciuda declaratiilor retorice Neimpacarea poetului cu uitarea a dus, de altfel, la crearea celor mai multe elegii A fost precum un tei care a tot 35 Am in vedere sensurile propuse de G Calinescu in cartea sa Romantism, clasicism, baroc, Editura Dacia, Cluj, 1971 36 Tudor Vianu, Eminescu, prefata de Al Dima, Editura Junimea, iasi, 1974, p 80: "natura continua sa infloreasca in jurul sau cu eterna-i stralucire, pe cand uitarile inimii omenesti sunt intr-atat de usoare, incat umple sufletul si mintea poetului cu o intrebare dureroasa si fara fund" 37 ion Negoitescu, op cit , 1968, p 39 230 STUDii EMiNESCOLOGiCE raspandit flori mirositoare laudand iubirea in elegia sa cea mai importanta, Mai am un singur dor, insa a obosit Acum binecuvanteaza uitarea O doreste in anonimatul naturii il izoleaza de oameni si de tot ce-i perisabil, fara importanta Ar vrea sa moara la marginea marii sub copacul sau indragit N-a fost sa fie i s-a oferit exact ritualul de inmormantare pe care l-a respins A murit asasinat Corpul ii era sarbatorit cu onoruri militare de ingropare, iar creierul, aproape in acelasi timp, ii era aruncat, din nepasare, la gunoi! Ce departe i-a fost destinul de dulceata cu care aspira sa intre in moarte! Totusi, poate ca i-a fost indeplinita dorinta exprimata in alte poeme (Despartire), cand cerea bunaoara sa fie aruncat ca un cadavru oarecare la un colt de ulita sau chiar sa fie dat la caini! Cerea poate pretuirea adevarata, a creierului, nu a trupului iata cu ce vorbe funeste se acopera in Rugaciunea unui dac: Strain si far' de lege de voiu muri-atunce Nevrednicu-mi cadavru in ulita l-arunce, s'aceluia, Parinte, sa-i dai coroana scumpa, Ce-o sa amute canii, ca inima-mi s'o rumpa, iar celui ce cu pietre ma va izbi in fata, indura-te, stapane, si da-i pe veci vieata! 4 Reveria si regretul Viata cu nestatorniciile ei fundamentale Moartea cu realitatile sale crude, spaimoase Cum ne putem consola intre aceste extreme? Oferta nu se arata prea bogata, conform viziunii eminesciene, si este, in mare parte, alcatuita din sfera reveriei Atinsa partial de muscatura regretului Exista riscul ca o portie prea mare din acest medicament seren sa ne duca la opinia lui Calderon de la Barca, anume ca viata este doar un vis Ajungem astfel sa ne intrebam cu poetul cine viseaza ca in poemul S-a dus amorul? Poate moartea eterna, poate creatorul, poate un alt om O fi si sinele un vis al eului! intram intr-un domeniu delicat Ajungem la paradoxul de a fi vise ce ne visam Cum arata lumea in astfel de conditii cu tenta onirica? Dupa cum am vazut, capata coloratura fantasmagorica (Singu Poetica 231 ratate) Oamenii ajung fiinte fara consistenta, proiectii tridimensionale, naluci Gonesc spre propria identitate, spre palpabilul sinelui Dar cum ar putea prinde ceva vaporos, ba chiar dincolo de starile de agregare? Sunt damnatii lui Dante purtati prin toate haturile de vijelii interminabile in acest vifor al timpului s-au pierdut si cei doi indragostiti Au devenit fantome unul pentru celalalt, transparenti, au ajuns sa vada prin parteneri lumea, apoi lumea i-a rapit complet Explicatiile reveriei nu mai sunt de ajuns iubirea parea ceva sigur, ce usor s-ar fi sacrificat pentru ea! Ce a facut sa-si piarda consistenta? Ce loc al fantomelor au vizitat, fara sa stie unde si-au ratacit propriul trup, sperantele impreuna, atractia aceea miraculoasa? imbratisarea cea de nedesfacut in care ar fi stat cu orele, in care ar fi adormit - de ce si-a pierdut farmecul! Ce consolare s-ar putea da creaturilor nimicului (Nu ma ’ntelegi)? Au nu stii tu ce suntem? Copii nimicniciei, Nefericiri svarlite in brazdele veciei, Ca repedea rotire a undelor albastre Gandirea noastra spuma zadarniciei noastre, iar visuri si iluzii, pe marginea uitarii, Trec si se pierd in zare ca paserile marii si ce ramane 'n urma in noi de cat obscura si oarba suferinta, ce bantue natura? Ravagiile uitarii De la un moment incolo ne uitam si durerile despartirii si regretul dupa iubirea pierduta, chiar orice regret (Despartire) Apoi starea vaporoasa dispare Lucrurile revin in curgerea ori finalitatea lor: marea se intinde infinita, codrii sunt tot intunecati, ceilalti, la fel de reci si lipsiti de bunavointa Revine baletul printre straini si bizarerii Fiinta eminesciana cunoaste o noua forma de visare -caderea in trecut in urma, sigur, a lasat povesti feerice ii pare ca o jale brusca ii strange inima Acolo, inapoi, era libertatea, era copilaria, era inceputul marii iubiri Picurii mnezici aduc atata racoare timpanului incins al melancolicului Ce poate fi mai simplu decat sa intinzi bratele dupa acele realitati, sa atingi trecutul, sa-i smulgi un semn, un bun, o zi Nostalgicul are ochii tulburi, priveste tinta fara sa vada nimic din prezent Lumea de aici este intunecata, lasata sa paragineasca in codrul 232 STUDii EMiNESCOLOGiCE fantasmelor, sta sub semnul unei eficiente spalari de memorie Poetul se afla in transa, pare anesteziat de iluzii Dar reveria nu este o consolare, deoarece trecerea este de neoprit in ciuda incercarii de a se comporta ca o fiinta statornica macar in vis iata, in acest sens, aceste versuri gravate in suferinta Oda (in metru antic): Focul meu a-l stinge nu pot cu toate Apele marii De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet, Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flacari Pot sa mai re'nviu luminos din el ca Pasarea Phoenix? Va veni cu siguranta dezmeticirea si, odata cu ea, un nou val de treceri sau de finitudini isi va crea noi pasiuni si sperante Sau mai degraba nu, poate va ramane cu privirea indepartata spre nicaieri, asa cum s-a intamplat poetului in ultimii ani fie acasa, ingrijit de sora sa Harieta, fie prin diferite spitale de boli psihice38 Trecutul Maretul trecut O Floare albastra misterioasa: si te-ai dus, dulce minune, s'a murit iubirea noastra Floare-albastra! floare-albastra! Totusi este trist in lume! 5 Arta poetica in ce conditii apare regretul39? Presupune singuratatea poetului, tendinta de a izola in inceputul poemelor o anume realitate ce lumineaza momentan doar un obiect Este ca o scena in care avem doar acea aura de lumina care insoteste declamatorul si lasa in bezna tot ce-l inconjoara De aceea 38 George Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Litera, Chisinau, 1998, p 334: "in ospiciul Caritas poetul petrecu cateva luni de visare dementa euforistica si viziuni paradisiace" 39 Este, cred, interogatia potrivita pentru a accesa procedurile elegiace eminesciene Poetica 233 putem spune ca elegia este poemul monologului si al atitudinilor retorice sentimentale Scena, realitatea lirica, este insa rapid extinsa fie prin luminarea altor parti, fie prin invazia de sunete, de obicei armonioase, fie prin miresme placute, la Eminescu de sorginte naturala Obiectul, singularizat la inceput, contine in acelasi timp si stimulul de trecere in trecut, deoarece, in realitatea in care are loc creatia, poetul s-a retras intr-un imaginar turn de fildes, delimitandu-se net fata de contemporani ca si cum acestia nu ar fi decat vagi, fantomatici Eul liric este un actant care nu vrea sa tina cont de posibilul sau public, mai mult, ii videaza continutul, il indeparteaza pana in nonsens Oricum, elegia eminesciana presupune un demers interior, de aceea trebuie sa gaseasca in realitate un obiect-ancora care sa-i mute atentia inspre propriul sine si sa reuseasca luminarea unei anumite amintiri, unei anumite reverii Faimoasa metoda proustiana a madelenei (a amanuntului semnificativ) care provoaca regresii temporale se dovedeste folosita de mult timp si fundamentala in elaborarile elegiace Starile din subconstientul40 poetului pot fi provocate in chip direct de o fragmentara imagine artistica: o bataie de clopot, palpairea focului, trecerea pe langa plopi sau in chip indirect, atunci cand eul liric cauta sa-si abandoneze conditia de poet Efectul este contrar - aparitia unei inspiratii de natura elegiaca, cum putem vedea de pilda in Singuratate ori S-a dus amorul Am vazut ca impulsul de generare a elegiacului provine din stropii mnezici, respectiv acei stimuli necesari introspectiei aflati intamplator in aura unui anume obiect Cand plopii sunt "fara sot" pot reaminti starea de parasire Cand un clopot este atins incidental de o cucuvaie, s-ar putea destepta o amintire cetoasa Cand focul din camin isi joaca magiile ritmice, s-ar putea lumina pestera adancurilor noastre Din coplesitoarea ei umbra vor tasni amintiri lacome de clarificare, de limpezime 40 Edgar Papu, Poezia lui Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p 93 afirma ca poetul trece de la actiunea de a cuprinde la actiunea de a se cuprinde: "Eminescu isi concentreaza obiectivul intr-un punct din el insusi, punct, insa, complex si mobil, pe care-l plimba prin diferite registre interioare" 234 STUDii EMiNESCOLOGiCE Picurii mnezici vin din atribuirea, de obicei, a unui epitet obiectului focalizat Aparitia devierii semantice - constatata de toti stilisticienii - poate muta discursul liric instantaneu in planul interior Daca se adauga si o anumita atmosfera de magie, este posibil sa apara o amintire Atunci cand acea amintire nu mai poate fi accesata ori si-a epuizat semnificatiile, e posibil ca regretul sa-si verse sangele prin apusul fiintei noastre Evocarea acelei realitati pierdute nu este lipsita de consecinte in planul prezentului Obiectul mnezic poate fi singularizat putina vreme, isi pierde capacitatile de trimitere in trecut si tinde sa-si recapete intregul camp interior de proprietati -doar una dintre ele face posibila rememorarea - si sa-si regaseasca pozitia din realitatea obscurizata Pentru ce-i este necesara elegia poetului? Simte ca, fara iubire, poetul nu este decat un mort viu, vidat de inteles (O, stinga-se a vietii ): Sa tin numai la ceva oricat ar fi de mic Dar nu tin la nimica, caci nu mai cred nimic El sau exista in apoteoza iubirii sau pur si simplu nu este Cum in timpul creatiei iubirea este un fapt al trecutului, poetul, pentru a putea supravietui, trebuie sa fuga spre vremea eresurilor din fiinta sa Atunci avea o privire ingenua, credea in juraminte, natura ii daruia un lux craiesc de desfasurare a ritualului de iubire intr-un fel, se poate constata ca medalionul elegiac are trasaturi ale artelor plastice Natura este un vag tablou animat, iar fiinta iubita - o statuie care tinde spre incremenirea in imbratisare, spre o completa daruire Numai ca apelul la asemenea amintiri nepretuite, la orele de iubire extatica are un pret intoarcerea in prezent a calatorului liric il aduce pe meleagurile durerii si ii provoaca ravagii sufletesti Poetul redevine prizonierul turnului de fildes Predestinat singuratatii Elegia serena eminesciana - o clipa de reverie si un regret amarnic resimtit intr-un prezent al eternei treceri, al iremediabilelor disparitii Visul dispare, ba chiar nici rana sufleteasca Poetica 235 nu ramane eterna Poetul trece "pierdut in suferinta", in lupta lui cu uitarea se simte deja uitat: Caci ce-i poetu ’n lume si astazi ce-i poetul? La glasu-i singuratec s’asculte cine vra Necunoscut strecoara prin lume cu incetul si nimene nu ’ntreaba ce este sau era O boaba e de spuma, un cret de val, un nume, Ce timid se cuteaza in veacul cel de fier Mai bine niciodata el n’ar fi fost pe lume si ’n loc sa moara astazi, mai bine murea ieri Bibliografie Calinescu G , Viata lui Mihai Eminescu, Editura Litera, Chisinau, 1998 Calinescu G , Romantism, clasicism, baroc, Editura Dacia, Cluj, 1971 Cornea Paul, De la Alexandrescu la Eminescu, ESPLA, Bucuresti, 1966 Cretia Petru, Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998 Dragan Gheorghe, Poetica eminesciana, Editura Polirom, Bucuresti, 1999 Durand Gilbert, Structurile antropologice ale imaginarului, traducere de Marcel Aderca, prefata si postfata de Radu Toma, Editura Univers, Bucuresti, 1977 Guillermou Alain, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, Editura Junimea, iasi, 1977 Maiorescu Titu, "O cercetare critica asupra literaturii romane de la 1867" in Opere, Editura Minerva, Bucuresti, 1978 Mihailescu Dan C , Perspective eminesciene, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006 Negoitescu ion, Poezia lui Eminescu, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968 Noica Constantin, introducere in miracolul eminescian, Editura Humanitas, Bucuresti, 2010 Papu Edgar, Poezia lui Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1971 Petrescu Aurel, Eminescu Limbaj simbolic, Bucuresti, 1989 Popovici Dimitrie, Poezia lui Eminescu, Editura Albatros, Bucuresti, 1972 236 STUDii EMiNESCOLOGiCE Tacciu Elena, Eminescu - poezia elementelor, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1979 Vianu Tudor, Eminescu, prefata de Al Dima, Editura Junimea, iasi, 1974 Vrabie Gheorghe, Retorica folclorului (Poezia), Editura Minerva, Bucuresti, 1978 Resume (L’elegie sereine - Mihai Eminescu) La motivation de cette etude a eu depuis le debut une double nature D’une part, il y avait le dilemme si Mihai Eminescu aurait pu etre considere lui aussi un poete elegiaque, d’autre part nous pouvons nous demander si ces elegies auraient ete une importante composante de ses meilleures muvres Apres l’application des criteres de selection (en ayant au centre le concept de regret), nous avons constate qu’a peu pres tous les poemes selectes pour le cycle des elegies ont ete de type neptunien, comme disait le critique ion Negoitescu, ce qui prouve que cet auteur lyrique les a donne un prix considerable L’etude a eu besoin de la formation preliminaire d’une base interrogative Voila quelques problemes: Quel est le corpus de textes? Comment les criteres de selection ont-ils ete formules? Quelle est la structure de cette etude? Selon les indications d’autres chercheurs d’Eminescu et selon les textes selectes, nous avons expose l’elegiaque de ce poete de cinq perspectives differentes: La contemplation de la nature, Les formules vitalistes, La conception thanatologique, La reverie et le regret, L’art poetique Ainsi une suite de concepts essentiels de la demarche analytique est apparue pour l’etude de l’elegie - la notion de temps rythmique, la vision euphemique sur la mort, les gouttes de la memoire, l’objet-ancre L’incursion dans l’elegiaque d’Eminescu necessite toujours un mot preliminaire qui rend possible le souvenir, l’imagination, le reve il y a tout de meme toujours une maniere de retour a la realite non poetique par differentes coupes et formules discordantes Une expression-antidote de l’elegie L’expression qui supprime les ailes de l’imagination Comment est par la suite l’elegie chez Mihai Eminescu? Soit comme un hymne qui a perdu son objet, soit comme un poeme qui parle d’un etre d’antan Somnul si visul in opera lui Mihai Eminescu si a lui Lucian Blaga Corina BARBU (crnbarbu@yahoo com) Mihai Eminescu si Lucian Blaga sunt cei mai reprezentativi artisti-ganditori ai culturii romane, care au in comun nu doar dorinta de a crea universuri proprii, ci si viziunea specific romaneasca Daca Eminescu a intentionat sa redea prin versuri, proza si drama istoria universala, trecand prin istoria noastra, Blaga a construit cel mai unitar sistem filozofic romanesc pana in prezent, cu rezonanta in opera sa literara Comparand opera poetica a celor doi autori, se observa o intensa preocupare pentru reprezentarea somnului si a visului Nu este una intamplatoare, avand in vedere faptul ca somnul este caracteristica oricarei culturi istorice, simbol al izolarii, al coincidentei cu marile procese organice, moment in care se ia contact cu izvoarele vietii, se creeaza, potrivit lui Mircea Eliade, formele istorice (prefacere organica, dospire, fermentare) Somnul nu e simpla negare a vietii constiente; e tot asa de autonom ca si aceasta si se afla in acelasi raport cu ea ca si polul negativ al magnetului cu polul pozitiv in somn, sufletul e intr-o mai stransa comuniune cu intregul organism al naturii si, in acelasi timp, cu viata propriului trup Din cand in cand, omul renunta la orientarea sa cerebrala ca sa se intoarca la starea pamanteasca dintai; iar "aici isi reincepe viata de embrion" (Johann Carl Passavant)1 Sustragandu-se impresiilor simturilor si ale ratiunii, e atunci mai aproape de acest simt 1 Apud Albert Beguin in Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970 p 117 238 STUDii EMiNESCOLOGiCE universal care initial l-a pus in relatie cu natura E ca si cum s-ar afla in mijlocul naturii; nefiind receptiv la lucruri, refUzand sa le perceapa prin mijloace obisnuite, el se afla ca prin minune in corespondenta cu ele Renuntarea la sine insusi si la univers determina intrarea in stapanirea universului Perceput ca o stare intermediara intre somn si veghe, visul e un amestec intre doua moduri de constiinta, favorizat de un somn inca imperfect sau de primele miscari ale simturilor care se vor destepta Visul e conceput ca o stare vaga de constiinta in care orice proces inconstient al cresterii fiziologice e presimtit in mod obscur: ca un moment de contact nemijlocit, in fiinta organica, cu actiunea vietii care insufleteste intreg universul in vis sufletul e agitat de o lume superioara, in care categoriile de timp si spatiu sunt desfiintate, oamenii legati de cosmos prin acel simt originar care are in vis aceleasi insusiri de previziune si de vedere la distanta pe care le poseda orice forma de extaz Dubla natura, corporala si totodata spirituala, a acestei puteri creatoare inrudeste visul cu poezia: caci visul ingaduie cufundarea in insesi sursele vietii fiziologice, coinciderea cu forta zamislitoare, mereu una si aceeasi care da nastere formelor din natura ca si imaginilor psihice Datorita visului se poate descoperi cea mai profunda dintre toate analogiile, dintre toate concordantele ritmice cu natura; se poate constientiza ca actul creator al poetului, pe care acesta il socoteste un act al eului sau, e acelasi cu actul de creare a fiintelor vii Pe de alta parte, visul nu este "o forma imperfecta a constiintei diurne, inca, sau deja, amestecata cu somnul Atunci cand omul e scufundat in somnul cel mai adanc se nasc visele profetice, viziunile la distanta, iar simtul universal se bucura plenitudinea mijloacelor sale"2 in vis, omul e atat de cufundat in el insusi, si totodata cufundat pana in maruntaiele Universului, incat veghea si somnul nu fac decat sa-l abata de la acest centru si sa-l duca la suprafata imparatiei terestre Somnul inglobeaza veghea care l-a precedat in asa fel incat sufletul are mereu o dubla existenta, constienta si inconstienta totodata, si 2 Albert Beguin, op cit , p 121 Poetica 239 oscileaza permanent intre cei doi poli El este provocat de o retragere partiala a simturilor si a constiintei din lumea exterioara Prin aceasta cufundare in viata vegetativa, partile naturale ale sufletului prind forte noi si, in acelasi timp, o relatie mai vie cu natura intreaga se produce in inconstient; in schimb, constiinta pe care omul o are despre lume beneficiaza de pe urma acestui contact, iar orizontul de idei se largeste O data doborate frontierele eului, fiinta intra in comunicare cu marele inconstient, izvorul intregii vieti intr-un mod mai direct, iar aceasta experienta cu toata imprecizia amintirilor transmise de la o stare la alta, aduce in lumea constiintei o percepere obscura si profunda a universului Lumea viselor naste idei si sentimente care, in clipa acestei cufundari in inconstient, continua sa se desfasoare si sa iasa periodic la suprafata Visul e, asadar, activitatea constiintei in sufletul reintors in sfera inconstientului Visul e o stare de vaga constiinta in care orice proces inconstient al cresterii fiziologice e presimtit in mod obscur, ca un contact nemijlocit cu fiinta organica, cu actiunea vietii care insufleteste intreg universul in vis sufletul este purtat intr-o lume superioara, fiind desfiintate categoriile de timp si de spatiu, putand descoperi astfel cea mai profunda dintre toate concordantele noastre ritmice cu natura in obisnuita sa marginire, favorabila dezvoltarii sanatoase a sufletului omul nu poate percepe decat o neinsemnata parte din aceasta viata universala, unde trecutul si viitorul sunt in mod real prezente in orice clipa actuala, iar spatiile indepartate actioneaza unele asupra celorlalte in mii de feluri Sufletul, tocmai pentru ca e adanc cufundat in inconstient, participa si mai mult la acest context al tuturor lucrurilor, la aceasta intrepatrundere a tot ceea ce este spatial si temporal, atat de specifica inconstientului Presentiment si clarviziune, aprehensiune inconstienta si constienta a viitorului - toate acestea se pot produce si in starea de veghe Visul e insa un teren deosebit de favorabil acestor activitati ale "simtului universal" Prin inconstient, umanitatea epocilor antice, cea contemporana si chiar destinele viitoare ale speciei transforma fiinta in orice clipa, si aceste transformari sunt cele care parvin in mod obscur la constiinta in imaginile din vis 240 STUDii EMiNESCOLOGiCE Romanticii percep somnul doar ca o amortire a constiintei, necesara activizarii extreme a inconstientului, manifestarii libere a fortelor din adanc ale fiintei, izbucnirii la suprafata, in forma visului, a partii ei celei mai adevarate Nu intamplator, Eminescu ar fi dorit sa-si intituleze volumul de versuri Lumina de luna, asa cum ne dezvaluie manuscrisele sale3 Prin intermediul adormirii si al visului nesfarsit, poetul comunica cu intreg universul Visul constituie o modalitate superioara starii de veghe lucide de a medita asupra existentei umane, caci da posibilitatea unei perspective totale asupra acesteia Eliberat de povara trupului, spiritul poetului se elibereaza totodata de pasiune, de zbucium si de suferinta Visand cu senina detasare la viata lui anterioara, poetul se instraineaza de sine, avand loc asa-numitul proces al dedublarii psihice (introspectiei sau autoscopiei) Privindu-si retrospectiv viata traita, el judeca, cu luciditatea unei persoane straine, intamplarile prin care a trecut in fluxul memoriei, se deruleaza un noian de amintiri ce reconstituie scurta pribegie dureroasa a scriitorului prin viata Visul este o reverie profunda, o introducere asupra inte-rioritatii poetului Locul visului este insa somnul, iar cufundarea in inertia vegetativa pare a-i fi fost poetului deosebit de atragatoare Slavici isi aminteste: "Nu suferea de insomnie caci era apoi in stare sa doarma timp de douazeci si patru de ceasuri intruna, parerea lui statornica era ca cea mai placuta parte a vietii e cea petrecuta in somn, cand esti fara ca sa fii si sa simti dureri" 4 5 Somnul apare la Eminescu drept un inceput de existenta intoarsa interior: "Satul de lucru caut noaptea patul,   Dar al meu suflet un drumet se face   si pe cand trupul doarme-ntins in pace,   Pe-a tale urme l-a impins, pacatul " (Satul de lucru )5 Poezia in genere a lui Eminescu nu e numai o 3 Vezi Ms Academiei Romane 2277 f 123, apud ion Scurtu in vol Lumina de luna, Bucuresti, "Minerva", institut de Arte Grafice si Editura, 1912, p 6 4 ioan Slavici, Amintiri, Editura Virtual, Bucuresti, 2010, p 15 5 Mihai Eminescu, Opere, vol i, Poezii, editat de Academia Romana in colectia Opere fundamentale, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p ’607 Poetica 241 descriptie a somnului, ca in versurile arhicunoscute din Somnoroase pasarele, somnul infatiseaza pentru Eminescu o imitatie a Nirvanei, un antidot al durerii: "Las sa dorm sa nu stiu lumea ce dureri imi mai pastreaza" (Memento mori)6, iar in Renuntare isi exprima, asemenea lui Alfred de Vigny, frica de insomnie: "de pe-o zi pe alta o tarai uniform (n r viata)   si n-o sa pot de somnul pamantului s-adorm"(Ca o faclie) 7 Aceasta insomnie o deplange Muresanu in poemul cu acelasi titlu: "Cand totul doarme-n zvonul izvorului de pace,   Un ochi e treaz in noapte, o inima nu tace" (Muresanu) 8 Solutia metaforica a poemului este tocmai venirea la sfarsit a Regelui Somn, care da lui Muresan alinarea viselor intrebat de Muresanu cine este, Regele Somn, raspunde: "Eu? Eu sunt fericirea vietii pamantene"9 10 in chip invidiat, aceasta fericire consta pe de o parte in initierea Nimicului, pe de alta in acele vise cu care se sfarama vointa si viata activa, cauzatoare de durere in Povestea magului calator in stele, somnul coboara ca un tanar cu plete blonde si toarna fiului de imparat un vin din paharul Somniei, tot ce urmeaza apoi, ca o consecinta a somnului, fiind de natura mitica ingerul cu ochi albastri da tanarului o viziune haotica, cufundandu-l de buna seama in vis, rupandu-l din zona telurica Voievodul este calauzit de Somn in planeta acestuia, adica in luna, fiindca ea stapaneste umbra si visul: "Curand vom ajunge pe steaua senina   Pe care in ceruri numesc-o a mea;   De visuri, de umbre, de cantec e plina   Curand vom intra in campia ei lina   si-n urma-ti pamantul ramane o stea" (Povestea magului calator in stelef0 in aceasta vreme, magul ramas in urma, care va fi baut si el din cupa Somniei, e pe cale de a intreprinde la randu-i o nebuna calatorie in stele 6 Mihai Eminescu, op cit , vol i, p 391 7 Mihai Eminescu, op cit , vol i, p 662 8 Mihai Eminescu, op cit , vol ii, Proza Teatru Literatura populara, editat de Academia Romana in colectia Opere fundamentale, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p 794 9 Mihai Eminescu, op cit , vol ii, p 817 10 Mihai Eminescu, op cit , vol i, p 453 242 STUDii EMiNESCOLOGiCE O ipostaza a somnului manifestata in poezia eminesciana este somnul mortuar, pregatit de un cadru fizic adecvat, si anume luna, astru prin excelenta romantic, caci soarele apare rareori in lirica eminesciana, lumina lui vie si puternica alungand somnul si visul Din contra, luna solicita visarea si o amplifica pana la starea de reverie in poemul Mai am un singur dor, poezie a stingerii in amurg ("in linistea serii"), somnul mortuar apare sub forma reintoarcerii constiintei pribegite in patria ei cosmica: nu anulare, ci celebrare a lumii, nu anihilare a existentei, ci reintegrare a ei in ordinea superioara, odihnitoare si vesnica a naturii Cel absolvit de pribegie si patimi va regasi memoria cosmica, regasind totodata zambetul astrilor, seninul cerului, suava povara a florilor de tei, glasul codrilor, al izvoarelor, al marii, sufletul talangei sau (in variante) cantarea de bucium: "Cum n-oi mai fi pribeag   De-atunci inainte,   M-or troieni cu drag   Aduceri aminte   Luceferi, ce rasar   Din umbra de cetini,   Fiindu-mi prieteni,   O sa-mi zambeasca iar   Va geme de paterni   Al marii aspru cant   Ci eu voi fi pamant   in singuratate-mi " Somnolenta este o alta stare de spirit a poetului: "Lumana-rea-i stinsa-n casa - somnu-i cald, molatic, lin"; "Adormi-vom, troieni-va   Teiul floarea-i peste noi,   si prin somn auzi-vom bucium   De la stanele de oi" (Codrule, maria-ta)n Somnolenta este trecuta de poet asupra altor persoane, ca in Doina unde feciorul are parte de un somn greu, mortal: "Codrule, maria-ta   Lasa-ma sub poala ta, [ ]   Sa ma culc cu fata-n sus   si sa dorm, dormire-as dus" (Codrule, maria-ta) in acelasi fel dorm si fratii lui Calin-Nebunul, pana acolo incat pamantul se gaureste ca o saltea de greutatea timpurilor lor inerte: "Fratii lui atat dormira, cat intrase in pamant   De un stanjen si-i umpluse frunza adunata-n vant" (Calin-Nebu-nul)X2 Scrisoarea i se deschide spre o lume fictiva printr-o cadere in somnolenta, poemul filosofic debutand cu un cadru 11 Mihai Eminescu, Opere, vol ii Proza Teatru Literatura, editat de Academia Romana in colectia Opere fundamentale, Ed Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999, p 1045 12 Mihai Eminescu, op cit , vol ii, p 1097 Poetica 243 nocturn de factura predilect romantica, in care bataia ceasornicului marcheaza trecerea inexorabila a vremii: "Cand cu gene ostenite sara suflu-n lumanare,   Doar ceasornicul urmeaza lung-a timpului carare,   Caci perdelele-ntr-o parte cand le dai, si in odaie   Luna varsa peste toate voluptoasa ei vapaie,   Ea din noaptea amintirii o vecie-ntreaga scoate   De dureri, pe care insa le simtim ca-n vis pe toate"13 Stingerea lumanarii si aparitia lunii pe bolta cereasca coincid cu momentul in care poetul adoarme in odaia sa, iar starea de veghe este inlocuita cu reveria si cu visul Poetul afirma, dupa asertiunea lui Schopenhauer, ca insasi viata lui este o iluzie, un vis, din care isi reaminteste doar nenumaratele dureri pe care le-a incercat Pentru Eminescu, lumea constituie o iluzie, pentru ca formele vietii trec mereu in nefiinta: "Caci e vis al nefiintei universul cel himeric "14 in poemul imparat si proletar ideea aceasta este reluata in versul final "Ca vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi", ce accentueaza conceptia schopenhaueriana conform careia fericirea este doar un vis, oamenii nascandu-se pentru a fi devorati de tristete Asadar, nimic din ceea ce se intampla nu conteaza cu adevarat, caci este doar un vis, o intrupare venita din eternitate intuitia poetica eminesciana reuneste sub egida cuvantului vis categorii pe care gandirea rationalist-analitica a ultimelor secole le desparte Sigur ca Eminescu a cunoscut diferenta rational-analitica dintre diferitele stari de vis; aceste diferente sunt prezente in textul poetic, cititorul neputand intelege clar daca este vorba de un vis propriu-zis sau de o reverie Prima dintre aceste stari, cea a reveriei, se caracterizeaza printr-o stare de tensiune dintre simturi si dorinta interioara: in vreme ce simturile dau stire despre realitati externe in limita verosimilului (padure, apa, pata de lumina), dorinta este cea care zamisleste irealul, aparitia miraculoasa; aceasta din urma, insa, nu poate fi perceputa ca atare decat in visul propriu-zis, atunci cand simtirea exterioara tace Reveria este, pentru Eminescu, anticamera visului, tensiunea ei caracteristica produce visul 13 Mihai Eminescu, op cit , vol i, p 187 14 Mihai Eminescu, op cit , vol i, p 189 244 STUDii EMiNESCOLOGiCE care urmeaza Acest proces, prezent in Strigoii sau in Scrisoarea iii, apare cea mai mare claritate tocmai in Luceafarul Treaza fiind, fata de imparat asteapta momentul inserarii: "si dor de-al valurilor Domn   De inim-o apuca"15 Simturile ei exterioare raman treze, perceptia da seama despre aparitia pe fragment a unui astru anume; totusi supusa acelei mixturi inefabile de melancolie si dorinta pe care cultura romana a subliniat-o, numind-o dor, fata deja amesteca datele perceptive cu impresii iluzorii, caci ce altceva sunt acele fantomatice "corabii negre" pe pustietatea imensa a marii si mai ales acele valuri care, contrar experientei, "calatoresc" nu catre mal, ci "spre dansul adica spre larg, spre orizont?" Ca in Diana, figura exotericului personaj este un produs launtric, rezolvare a tensiunii psihice specifice reveriei, iar visul nu apare astfel compensatoriu si in Scrisoarea iii, visul apare sub forma unei reverii profunde: "Dara-ochiu-nchis afara, inlauntru se desteapta "16 Visul creatorului este luminat difuz de astrul nocturn, ale carui raze se filtreaza printre "varfurile lungi de brad" in poemul Luceafarul fata de imparat are o aparitie constanta, in vreme ce viziunea din oglinda se schimba: in stare de veghe e o stea de pe firmament, o stea cu nume, precis, Luceafarul, numele popular al planetei Venus: in stare de vis, aceeasi stea se transforma, din pata entropica, intr-o figura de tanar, numit de cea care dialogheaza cu dansul cand "inger", cand "demon"; in sfarsit, in starea de vis profund acelasi personaj multiform este numit Hyperion Luceafarul accepta sa se intrupeze antropomorfic numai in cuprinsul visului: niciodata atunci cand fata este treaza Datorita ei si numai ei Luceafarul paraseste conditia sa de lucru si devine fiinta, trece de la starea de simplu corp ceresc la conditia de personaj in lumea fictiva a poemului La randul ei, aceasta lume fictiva se prezinta ca supraetajata, caci una este ea la nivel realist, atunci cand personajul feminin este treaz, alta este aceasta lume in visul aceleiasi, vis care se prezinta aidoma unei fictiuni, deci ca o 15 Mihai Eminescu, op cit , vol i, p 220 16 Mihai Eminescu, op cit , vol i, p 196 Poetica 245 fictiune in cadrul aceluiasi poem Nu trebuie sa se confunde, totusi, visul cu fictiunea: visul este o proiectie psihica prin excelenta inconstienta, in vreme ce fictiunea, desi alimentata subteran de puternice forte inconstiente, reprezinta o constructie dirijata voluntar, este rezultat al unei munci, al unei activitati constient indreptate spre un scop precis, realizarea operei de arta Pentru Eminescu, poetul, creatorul prin excelenta de lumi fictive, este totuna cu visatorul, efigia sa mitica putand fi tot asa de bine Orfeu sau vanatorul Endymion; primul realizeaza cantecul poetic ca act, al doilea traieste poezia in somn ca virtualitate, fata de imparat fiind asemenea celui din urma Luceafarul se arata de doua ori fetei de imparat sub o infatisare antropomorfa, dar de fapt este doar un mod de a spune ca "Luceafarul se arata", ambele imagini sunt creatii ale subiectului visator, neavand acelasi statut de realitate ca si aparitia, mai tarzie, a lui Catalin Acest aspect de irealitate e definit cu claritate de "chipul din castel" atunci cand i se adreseaza, in varianta din 1876, poetului Muresanu: "A tale ganduri, visuri, dorinti-s lumea mea,   Sunt umbra a cantari-ti, o slaba umbra-abia" imaginile antropomorfe ale Luceafarului, in oglinda din vis, sunt, desigur, intrupari ale dorintelor mai adanci ale fetei, intrupari ale sufletului ei, plamada inconstienta a acestui suflet; aceasta plamada poarta insemnele masculinitatii pentru ca subiectul care a generat-o este feminin - in caz contrar, daca cel care viseaza ar fi fost poetul Muresanu, feciorul de imparat fara de stea, vanatorul Endymion, sau, de ce nu, Faust al lui Goethe, plasmuirea din vis ar fi fost feminina Chipul masculin al Luceafarului rasare, sublimat, din trunchiul sufletesc al fetei de imparat, intocmai cum "al Evei trunchi de fum" (ion Barbu, Timbru, in vol Joc secund, 1930) e faurit din coasta intaiului barbat, intocmai cum, intr-o similara oglinda, rasare, pentru Faust, imaginea eternului feminin, a celei ce va fi recunoscut apoi, succesiv, in Margareta si Elena, asa cum Dante a plasmuit o Beatrice cereasca, asa cum Don Quijote a faurit-o, din prea plinul sufletului sau, pe Dulcineea din Toboso "Esti visul meu din toate, cel frumos " (Psalm Vi, Te dramuiesc in zgomot si-n tacere) ar fi putut sa spuna, arghezian, personajul feminin al lui Eminescu, 246 STUDii EMiNESCOLOGiCE si le este probabil dat sufletelor melancolice sa resimta mai puternic chinul dulce al unor asemenea plasmuiri Eminescu, intrucat a fost un melancolic, pare a fi prezent in propriul sau poem mai ales sub masca acestui personaj feminin in Luceafarul cea pe care conventional o numim "fata de imparat" petrece trei cincimi din timpul narat dormind si visand; nu este deloc o situatie noua in poezia, proza sau teatrul eminescian, inclusiv marile proiecte nefinalizate Atentia este atrasa de una dintre surorile cele mai apropiate poemului Luceafarul, o poezie scrisa in aceeasi perioada, dar publicata mai tarziu cu un an, in februarie 1884, Diana Enigmatica persoana care rataceste, visatoare, in adancimi de padure, este, fara indoiala, un corespondent masculin al fetei de imparat din Luceafarul Personajul, comparat cu miticul Endymion, cel pe care luna, indragostita, l-a adormit pentru totdeauna, rataceste mai intai prin codri, asa cum fata de imparat rataceste sub largile bolti ale castelului-pestera, rataceste "gandind aiurea"; apoi ei adorm si visul lor, fiinta transcendenta pe care si-au dorit-o, zana Diana si Luceafarul ceresc, ia fiinta chiar din pata de lumina pe care astrul o trimite in oglinda, cea a apei de izvor sau cea reala, din perete intre toate aceste elemente comune, in special legatura dintre vis si oglinda asaza Diana in vecinatatea intima a poemului Luceafarul in visul secret al omului, vrea sa spuna Eminescu, iubirea ideala este intotdeauna a barbatului si a femeii pasind alaturi fericiti prin gandirea mirifica a universului, ca perechea mitica: "Vom visa un vis ferice,   ingana-ne-vor c-un cant   Singuratice izvoare,   Blanda batere de vant" (Dorintaf Dragostea nu este, asadar, realitate, ci aspiratie spre implinire prin iubire si in Sara pe deal apare visul in care indragostitii, imbatati de farmec, adorm "surazand sub inaltul, vechiul salcam", rezemati unul de celalalt, se contopesc in natura si refac, prin pereche, unitatea primordiala a mitului Daca pentru Mihai Eminescu somnul e numai o amortire a constiintei, necesara activizarii extreme a inconstientului, manifestarii libere a fortelor din adanc ale fiintei, izbucnirii la 17 Mihai Eminescu, op cit , vol i, p 130 Poetica 247 suprafata, in forma visului, a partii ei celei mai adevarate, pentru Lucian Blaga somnul este un mod de participare la viata profunda a universului si de sporire a existentei individuale, de integrare in viata adanca a naturii, de salvare de marile nelinisti, de cufundare in marele Tot, intoarcere la viata organica Lucian Blaga si-a intitulat volumul sau fundamental de versuri Lauda somnului in poezia si drama lui Blaga, somnul joaca un rol decisiv; somnul este intoarcerea la unitatea organica primordiala la starea paradisiaca a creatiei fara constiinta, stare aproape pre-natala, embrionara, in care viata nu era despartita de constiinta, in care nu exista libertate, pacat, drama Somnul este trecerea de gratie cum o numea filosoful cunoasterii paradisiace, "starea dumnezeiasca" (Trezire, vol Nebanuitele trepte), a "integrarii in viata adanca a naturii, divinizata de poet"18: "Cand suntem treji, suntem in lume   Cand dormim, dormim in Dumnezeu" (Zi si noapte, ciclul Corabii cu cenusa)19 Lauda somnului e elogiul inconstientului colectiv creator Blaga canta somnul, in care "sangele ca un val se trage", dupa el, "inapoi in parinti" Viata e vazuta sub unghiul atavismului, raspunzand peste azi si ieri unor predestinari tulburi: "Seara se-ntampla mulcom s-ascult   in mine cum se tot revarsa   povestile sangelui uitat de mult" (Biografie, vol Lauda som-nului)20 Blaga se face ecoul acestor chemari indarat la surse El descrie scufundarea in inconstient, in intunericul fara martori Peisajul care-l inconjoara inchipuie acest cadru mitic Toate stau sub semnul noptii ancestrale, incadrate de latente grele, nedezlantuite, dormitande in lucruri Potecile se retrag in padure si-n pesteri, "gornicul nu mai vorbeste,   buhe sure s-asaza ca urne pe brazi" (Somn, vol Lauda somnului)21; "Duhul muschiului umed   umbla prin vagauni; Cai galbeni isi 18 George Gana, Opera literara a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p 246 19 Lucian Blaga, Opere, vol i, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p 119 20 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 188 21 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 190 248 STUDii EMiNESCOLOGiCE aduna sarea vietii din ierburi" (in munti, vol Lauda somnului)22 in lumina siderala a neinceputului au loc ritualuri magice, care ilustreaza fuziunea intima a fapturilor cu natura Elementele dorm, iar viata, stapanita de tainicele imbolduri ale peisajului acesta mitic, originar, nu e inca decat virtualitate: "Mocnind sub copaci, Dumnezeu se face mai mic   sa aiba loc ciupercile rosii   sa creasca sub spatele lui   in sangele oilor noaptea padurii e vis lung si greu   Pe patru vanturi adanci   Patrunde somnul in fagi batrani   Sub scut de stanci, undeva,   Un balaur cu ochii intorsi spre steaua polara   Viseaza lapte albastru furat din stani" (in munti, vol Lauda somnului)23 Visul "lung si greu" este valorificat pozitiv: aureolele de traire se maresc in jurul fapturii odata cu somnul ei si cu cresterea carnala, biologica Sub semnul somnului, asemenea personajului eminescian Dionis, Blaga are impresia retrairii existentelor trecute, in orasul vechi "mari semeni de alta data, o clipa, s-arata si pier" (Oras vechi)24 Pe marginea Vistulei, in fata unor ruine, i se pare ca recunoaste locuri pe unde candva a ratacit: "O, pe sub ziduri si-n scorburi   cate jivinii si soapte!   Acum o mie de ani   cronicar eram aici unui noroc schimbacios,   cronicar roman fugit spre Miazanoapte " (in jocul intoarcerii, vol Lauda somnului)25 Pe de alta parte, somnul sugereaza in sistemul poetic blagian chiar absenta totala a cuvantului si pierderea identitatii eului: "Placut e somnul in care   Uiti de tine ca de un cuvant" (Cantecul somnului, ciclul Corabii cu cenusa)26 Asa cum remarca Marin Mincu, "Somnul in poetica blagiana se dovedeste a fi si mijlocul fecund de a surprinde esentele lumii, o poarta de integrare in spatiul increat inteles ca univers inchis inchiderea in sisteme monadice e perceputa ca somn universal, neparticipare la existenta si multumire totala Totusi, dialectica poeziei blagiene fiind in esenta expre 22 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 200 23 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 200 24 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 202 25 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 204 26 Lucian Blaga, op cit , vol ii, p 102 Poetica 249 sionista, somnul nu este decat o forma de miscare"27 Pentru poetul expresionist orice ipostaza a materiei isi contine contrariul sau, asa cum reiese din finalul poeziei Perspectiva din volumul Lauda somnului unde intalnim una dintre figurile stilistice specifice blagiene, oximoronul: "Miscarea lor - lauda somnului"28 Daca viata nu e decat eterna reincarnare, predestinata de la origine revenire din nefiinta mereu a unui suflet anonim, colectiv, in aparent variate, dar de fapt, aceleasi tipare, "Joc al reintoarcerii", cum o numeste poetul, atunci toate zbaterile individului sunt zadarnice, idee care strabate intreaga opera eminesciana Un pesimism amar, chinuitor, insoteste aceste reflectii Blaga se lasa cuprins de o apasatoare dezolare, ca si in in marea trecere Somnul lumii, el ii canta "cu cuvinte stinse in gura", mutandu-si "de pe-un umar pe altul, steaua", adica soarta, "ca o povara": "Cu cuvinte stinse in gura   am cantat si mai cant marea trecere,   somnul lumii, ingerii de ceara   De pe-un umar pe altul   tacand imi trec steaua ca o povara" (Biografie vol Lauda somnului)29 Pentru George Gana, "Poezia somnului se constituie la Blaga in imediata apropiere a poeziei linistii si tacerii, care face perceptibila miscarea vitala si a eului, acordul lor profund, si a poeziei satului ca spatiu al vesniciei si al stramosilor"30 Somnul este, asadar, salvare de marile nelinisti, de trecere si de singuratate, de care Blaga se lamenteaza patetic intr-un poem ce reuneste in titlu termenii relatiei in care se asaza poezia somnului: Ani, pribegie si somn din volumul La curtile dorului Poetul se simte aici murind treptat, secatuit de viata: "mi se pare ca anii acestia   de osteniri fara zare,   de rataciri si aureole amare   vor tine pana la urma,   ca un vant ce ma-mbraca   si-mi zvanta fiinta"31 27 Marin Mincu Prefata la Lucian Blaga Poezii Editura Albatros Bucuresti, 1983 28 Lucian Blaga op cit vol i p 216 29 Lucian Blaga op cit vol i p 188 30 George Gana, op cit p 247 31 Lucian Blaga op cit vol i p 284 250 STUDii EMiNESCOLOGiCE Lauda pe care poetul o aduce somnului poate fi a unei salvari de marea trecere: "Placut e somnul langa o apa ce curge   [ ]   Placut e somnul in care uiti de tine ca de-un cuvant" (Cantecul somnului, ciclul Corabii cu cenusa)32 Anularea de sine echivaleaza insa somnul cu moartea si poetul striga cu vechea-i spaima: "Somnul e umbra pe care   viitorul nostru mormant   peste noi o arunca, peste spatiul mut"33 34 Blaga ramane prizonierul veghei lui nelinistite si-si umple sufletul cu formele accesibile ale vietii universale, ca un lac care oglindeste lumea vazuta, cu cerul ei cu tot: "Sufletul mi-i treaz intr-una   Vede stelele in tinda   Se priveste-n tot ce este   ca-ntr-o magica oglinda   Grav, lunatic, umbla gandul   pe limanuri, lang-o apa   Sa se-nchida, ca s-adoarma,   nici un lac n-are pleoapa" (insomnii, ciclul Ce aude unicornul)32 Poet al veghei, si nu al somnului, Blaga este un spirit ale carui nelinisti nu-l lasa sa se abandoneze starii vegetative, vazuta ca datatoare de inconstienta beatitudine, asemenea celei din poezia eminesciana, dar nu si traita El e "sluga si domn al vegherilor", ca in poemul Veghe din volumul Nebanuitele trepte: "Eu singurul, cat de tarziu!   Sluga si domn   al vegherilor - plec dupa tine   in largul meu somn"35 Reprezentativa pentru volumul Lauda somnului, mai mult decat Biografie ce instituie instanta anonima ca proiectie generalizata a eului, este poezia intitulata chiar Somn Printr-o miscare retractila catre starea embrionara data de topografia noptii si a somnului, poetul construieste o geografie mitologica care sa vindece drama provocata de lectura semnelor lumii vazute ca un text Retragerea catabasica a "potecilor in padure si-n pesteri" indica refugiul arhetipal intr-un centru mitic; vorba este interzisa, orice fiinta fiind redusa la studiul de faptura emblematica in intunericul matricial al somnului "se linistesc pasari, sange, si aventuri in cari vesnic recazi"36; aventura cunoasterii diferentiate, dobandite prin scindarea 32 Lucian Blaga, op cit , vol ii, p 102 33 Lucian Blaga, op cit , vol ii, p 102 34 Lucian Blaga, op cit , vol ii, p 361 35 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 377 36 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 190 Poetica 251 constiintei originare, se potoleste si barierele dintre eul individual si cel anonim dispar Sufletul, care era o entitate separatoare, ca receptacol al eului expresionist dilatat la proportiile cosmice, nu se mai prezinta ca o vointa tiranica, dictatoriala, ci se afla dispersat in "adieri,   fara azi,   fara ieri"37 38 Orice rumoare data de "veacurile fierbinti" se stinge in spatiul securizant, iar eul reprezentat aici de elementaritatea sa pre-embrionara ("sangele meu") comunica direct pe cai eino-genetice Aceasta comunicare nu mai este posibila sub regimul diurn, solar, cum se intampla in Poemele luminii, ci trece sub regimul nocturn al somnului Somnul este pragul, limita, metoda de explorare poetica, avand functie purificatoare prin semnul ambiguu sub care se figureaza ca domeniu al existentei increate, sustrase deci ciclului alterant al fiintarii Salvarea nu e refugiul in vis ("Mana neagra a visului   sa ma slujeasca ar vrea" - Veghe338) si somn, ci insusirea prin contemplare a universului resimtit ca o corola de minuni: "iata amurguri, iata stele   Pe masura ce le vad   lucrurile-s ale mele    Lucrurile-s ale mele   Sunt stapan al lor si domn   Pierd o lume cand adorm    Cand trec puntile de somn   imi ramane numai visul   si abisul, si abisul" (Cantec inainte de-a adormi, ciclul Ce aude unicornul)39 Asadar, lauda somnului are la Blaga un caracter speculativ, deoarece rezulta dintr-o meditatie asupra posibilitatilor noastre de a ne integra cosmosului Poetul a carui parte este tensiunea spirituala, starea de veghe, nu amortirea prielnica reveriei si pentru care contemplatia este privirea treaza si avida a lumii ce-si reveleaza substanta (in corola de minuni), face elogiul somnului ca forma a vietii vegetative (in sensul propriu al termenului), contrara firii lui, insa dorita ca o solutie salvatoare de nelinisti Mijloc fecund de a surprinde esentele lumii, poarta de intelegere in spatiul increat inteles ca univers inchis, modalitate de acord cu pulsatia vitala a universului, de comunicare cu paradisul pierdut sau de alinare a nostalgiei dureroase a 37 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 190 38 Lucian Blaga, op cit , vol i, p 377 39 Lucian Blaga, op cit , vol ii, p 360 252 STUDii EMiNESCOLOGiCE pamantului patriei, somnul blagian se diferentiaza profund de cel eminescian, pentru care somnul formeaza cadrul psihic preferat, deoarece corpul adormit si nemiscat imita - temporar - intepenirea finala, iar omul viseaza construind un univers oniric, refuzand starea de veghe, amplificandu-si nefericirea, facandu-se constient de vicisitudinile vietii si preferand visul desfasurat sub forma "aducerilor aminte" Spre deosebire de Eminescu, visul nu reprezinta la Blaga o cale de salvare, ca de altfel nici somnul, singura cale de urmat fiind aceea de contemplare a universului resimtit ca o corola de minuni a lumii Conceptia originala pe care a poetizat-o Lucian Blaga in volumul Lauda somnului se opune net oamenilor treji cu o singura lume, care le e comuna, adica Occidentului, avand corespondente in culturile orientale, unde somnul semnifica stare creatoare si extatica, experienta originara, cu circuit inchis, in care viata nu se risipeste, nu se destrama, nu se proiecteaza in afara, un simbol al perfectei reculegeri, al autonomiei, al creatiei Blaga canta somnul, facand elogiul inconstientului colectiv creator, sub semnul somnului retraind existentele trecute, asemenea lui Baltazar din Avatarii faraonului Tla Bibliografie i Editii ale operelor: Eminescu, Mihai, Opere, vol i-ii, colectia Opere fundamentale, editata de Academia Romana in colectia Opere fundamentale, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1999 Blaga, Lucian, Opere, vol i-ii, Editura Minerva, Bucuresti, 1974 ii Bibliografie critica: Beguin, Albert, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970 Calinescu, G , Opera lui Mihai Eminescu,vol i-ii, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1969 Gana, George, Opera literara a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti, 1976 Mincu, Marin, Prefata la Texte comentate Lucian Blaga Poezii, Editura Albatros, Bucuresti, 1983 Poetica 253 Abstract (The Sleep and the Dream in Mihai Eminescu ’s and Lucian Blaga ’s Work) The alternation of the Watch and the Sleep in our life is the most striking expression of our insertion into the cosmic life, as well as the rhythmic analogy which is the universal connection Rooted into this material universe by all kinds of telluric influences, we are prisoners, but prisoners for whom even the chains are the promise of a future liberty and harmony For Mihai Eminescu, the Sleep is preferred because the Sleeping and still body imitates the final stiffness, and during this process man can build a delirious universe The Sleep means for the poet an imitation of Nirvana, an antidote for the pain, a removal from life’s hardships, preferring the Dream as reminders By sleeping and endless dreaming, the poet communicates with the whole universe Blaga sings the Sleep, making the eulogy of the creative collective unconsciousness Under the sleeping category, the poet relives the past lives, like Baltazar from Pharaoh Tla ’s Avatars For Blaga, the Sleep is the fecund way to the essence of life, an under-standing into the created space seen as a closed universe, a way of according with the vital pulse of the universe, communicating with the lost paradise or a painful nostalgia relief of the mother land Unlike Eminescu, the Dream is not seen as a salvation, nor is the Sleep, the only step to follow being the contemplation of the universe seen as a corolla of world’s wonders Eminescu in lume Odiseea lui Eminescu sau cum s-a infiintat Centrul de Studii Romanesti "Mihai Eminescu" de la Santiago de Chile - primul centru de studii romanesti din America de Sud Alvaro ALBORNOZ CASTRO (alvaroalbornozcastro@gmail com) Multe flori sunt, dar putine Rod in lume o sa poarte, Toate bat la poarta vietii, Dar se scutur multe moarte (Mihai Eminescu, Criticilor mei) Traim la inceputul secolului XXi O lume noua se deschide inaintea ochilor nostri si toate tarile isi fac cunoscute valorile prin intermediul creatiilor lor culturale Gratie glo-balizarii, avem acces la multe dintre creatiile spirituale ale omenirii, mai ales prin intermediul receptarii operelor artistilor si ale intelectualilor unui popor O tara este pur si simplu, spiritual insa, o tara exista prin creatiile sale Numai o mare putere de sinteza a gandirii unui popor poate edifica o spiritualitate care sa imbogateasca spiritul intregii omeniri Multi creatori ai omenirii au imbogatit sufletele noastre si, in diferite forme, ne-au cladit personalitatea si ne-au influentat felul de a privi lumea Suntem fiii creatiilor spirituale ale omenirii Cu alte cuvinte, noi suntem urma aceea neintrerupta, pe care o lasam pe pamantul in care ne-am nascut si care se raspandeste din gandirea universala in sufletul omenesc Aceasta este mandria noastra Toate tarile au un mod de a vedea viata si de a privi lumea insa este foarte important sa ne reamintim in ce masura 258 STUDii EMiNESCOLOGiCE operele de valoare ne-au format si au determinat vietile noastre Cate persoane nu si-au schimbat viata datorita compozitiilor muzicale ale marelui Bach? Cate destine au fost influentate gratie acestei mari puteri creatoare? Acelasi lucru s-a intamplat in diferite domenii ale artei Toate artele au aceasta tainica putere, o atractie misterioasa, un fel de demon dumnezeiesc, care personifica eroismul nostru, ilustrand insusiri cu totul exceptionale Arta care are o mare putere de sugestie si care poate reprezenta cat se poate de bine gandirea unei tari este poezia Poezia a adus o mangaiere sufletului neamului omenesc de fiecare data cand acesta a receptat o noua creatie de valoare Poezia este darul cel mai de pret al omenirii Unul dintre aceste daruri, descoperit cu draga inima si intr-un mod particular, a fost si va fi pentru mine si probabil pentru intreaga omenire opera lui Mihai Eminescu stim deja cat de importanta a fost prezenta marelui Eminescu stim deja foarte multe despre personalitatea lui si, de fiecare data cand o noua cercetare ne deschide ochii asupra operei lui, se intampla un lucru fascinant care ne umple inimile de bucurie Cu toate acestea, e de prisos sa privim cu mare atentie in jurul nostru Cate stie lumea despre operele de valoare? Noi stim prea putin despre diferiti autori renumiti din tarile lumii Dar despre Eminescu, stie lumea de la inceputul secolului XXi cine a fost Mihai Eminescu? Ca raspunsuri la aceasta intrebare nu oferim disertatii savante, analize statistice ale unor cercetari academice, care-si au utilitatea lor, fireste Ceea ce trebuie sa facem este sa aratam lumii importanta creatiei marelui Eminescu, sa aratam perspectiva universala deschisa de opera lui, caracterul atemporal al sensibilitatii sale, adica tot ceea ce-l face mereu actual Un raspuns practic la intrebarea pusa mai sus este infiintarea primul centru de studii romanesti de la Santiago de Chile, care reprezinta si primul centru de studii romanesti din America din Sud, centru purtand numele marelui poet: "Mihai Eminescu" intrebarea este: cum a ajuns Eminescu in Chile? Ce s-a intamplat in aceasta calatorie spirituala? Cum mi s-a dat mie ocazia sa creez acest eveniment? Poate ca am fost sub Eminescu in lume 259 inspiratia tainica a marelui poet, poate ca intalnirea cu genialitatea lui m-a indemnat sa ma lupt pentru a face din ideea unui centru de studii romanesti o realitate obiectiva Desigur, acesta e singurul raspuns Ca sa va arat cum s-au intamplat faptele, am sa va impartasesc cu draga inima cateva lucruri care vin din propria mea mana si mai ales din propria mea inima O sa povestesc despre situatia mea si frumoasa limba romana, pe care am cunoscut-o si care mi-a schimbat mult viata, incercand sa va transmit cat se poate de curat cele mai adevarate si adanci sentimente fata de limba si cultura romana Pentru a reusi asta, am sa ma indepartez de limbajul academic, ca sa va scriu in limba romana cea mai curata, pe care am invatat-o de la maestrii mei de limba romana, maestri pe care i-am gasit doar in cartile de literatura si care mi-au vorbit ca de la suflet la suflet Din acest motiv, in primul rand, am sa va povestesc cum am invatat aceasta frumoasa limba Fara sa stiu cat de bine sau cat de rau am invatat-o, totusi, cred ca romana mea nu e prea bine mestesugita, iar acest lucru il simt ca un fier ars prin inima, caci am facut tot ce mi-a stat in putere, fara sa crut nici un efort, urmand dorinta de a invata si de a stapani acest instrument al frumusetii Pe scurt, am sa va povestesc tot ceea ce mi s-a intamplat pana la infiintarea Centrului de Studii Romanesti "Mihai Eminescu" la Santiago din Chile Asadar, voi vorbi despre calatoria lui Eminescu in cealalta parte a lumii Pentru mine a fost foarte greu sa invat aceasta dulce si frumoasa limba, limba romana, a fost un lucru dificil nevoie mare, intrucat am avut parte de multe suisuri si coborasuri Pot spune ca a fost un drum spiritual pe care am umblat singur, intr-o tara unde limba romana nu este cunoscuta Ma bucur tare mult cand imi aduc aminte cum am cunoscut aceasta limba care mi-a schimbat viata S-a intamplat asta dintr-o fericita intamplare Demult, cu multi ani in urma, am citit o carte oarecare, unde a aparut primul cuvant pe care l-am cunoscut in romaneste Cuvantul acesta era "multumesc" Dupa ce am citit acest cuvant, mi-am spus: "Vai, Doamne, ce cuvant frumos!" Apoi, dupa carte, am stiut despre ce era vorba, iar cand mi-am dat seama ca era vorba despre limba 260 STUDii EMiNESCOLOGiCE romana si nu de altceva, nu imi mai incapea inima in mine de fericire si chiar din acea clipa mi-am dorit sa o invat in zilele care au urmat, asa cum se intampla in viata cea adevarata de toate zilele, am cautat peste tot si n-am gasit nicio carte, ca sa invat limba romana Timpul trecea si acea prea cinstita idee de a invata romana a ramas tainica in inima mea Apoi, vorba aceea: "dupa ras vine plans", s-a dus tot pe apa sambetei Doar ideea mi-a mai ramas in minte si, ma rog, asa cum se intampla in viata, imi treceau zilele ca pacatele de iute Trecura anii, iar nu am mai stiut nimic de limba romana si de nimic de-alde astea, numai rabdari prajite Apoi, dupa multi ani, pe vremurile cand studiam ca sa obtin o "Diploma in Studii Grecesti" la Universitatea din Chile, am gasit o carte foarte veche intr-o biblioteca si, Doamne, ce bucurie mare am avut cand mi-am dat seama ca aceasta carte era o carte adevarata de "Gramatica limbii romane", scrisa in spaniola, al carei nume era "Gramatica Rumana" si cum am spus mai inainte, de mult timp imi doream sa invat limba romana Acest mare eveniment al vietii mele s-a intamplat la opt ani dupa ce am cunoscut primele mele cuvinte in romana Aceasta gramatica a fost scrisa de Aurelio Rauta in 1941 si era singura copie ce mai exista in Chile, caci originalul, din pacate, nu se mai gasea Cu ajutorul acestei carti am descoperit primele mele cuvinte in limba romana, si inca imi aduc aminte de aceste vremuri frumoase, in care ma culcam odata cu gainile repetand cuvintele si ma sculam toate zilele cu noaptea in cap, ca sa descopar o regula gramaticala noua sau vreun cuvant necunoscut, care sa vrea sa-mi intre in cap! si cum dumneavoastra deja puteti vedea, limba aceasta mandra am invatat-o de unul singur, fara ajutorul nimanui, ceea ce a fost foarte greu pentru mine, fiindca la Universitatea din Chile nu mai erau multi romani si n-am avut cu cine sa o vorbesc Totusi, deja eram indragostit de limba romana, fara sa cunosc multe din cultura si, bineinteles, nu prea multe din literatura scrisa in aceasta limba Cu ajutorul acelei gramatici am aflat cate ceva despre marii clasici ai literaturii romane si, bineinteles, am ajuns sa-l descopar pe Eminescu, caci cartea continea o mica antologie de texte literare romanesti si, Eminescu in lume 261 Doamne!, cand am citit primele poezii ale lui Eminescu si ale lui Alecsandri, era atata bucurie si fericire in sufletul meu, de era sa-mi iasa inima din piept afara! si, asa eram eu, iubite cititor, pe timpul acela! M-am indragostit de frumusetea si melodia limbii, de sensibilitatea si ritmul ei prezente in textele autorilor pe care-i citeam, si ce drag imi era sa-i citesc din acea carte! imi petreceam orele citind Uitam de timp, zi de vara pana-n seara citeam cartea aceea, de-mi ticaie inima dupa dansa pana in ziua de astazi Apoi, ca sa-mi perfectionez putinele cunostinte pe care le aveam, am cautat cu multa staruinta vorbitori de romana in tara mea, dar in zadar, caci dupa cum v-am spus mai inainte, aici nu mai sunt multi romani, vorba ceea: "Munte cu munte se intalneste, dar om cu om ba!" Asadar, eu nu voiam nici in ruptul capului sa raman cu bratele incrucisate si am facut tot ce mi-a stat in putinta pentru a studia limba si literatura romana Dupa ce am cautat pe toate drumurile si potecile, am constatat ca e in zadar, n-am gasit nici o carte Am strabatut toate librariile si am cercetat amanuntit bibliotecile din universitati si nimic n-am gasit, doar rabdari prajite am mancat Totusi, mai este o vorba "Pamantul rodeste, unde mana munceste", si iata ca norocul s-a indurat si de mine, caci numai in Biblioteca Nationala, "Biblioteca Nacional de Chile", am gasit cartile de care aveam nevoie Cu timpul, Biblioteca Nationala m-a ajutat foarte mult in lucrarile si cercetarile mele despre limba si cultura romaneasca si-i voi fi toata viata recunoscator pentru ajutorul pe care mi l-a dat, ajutor fara de care nu as fi ajuns sa fac toate cele pe care le-am facut pana astazi De exemplu, am cules informatii in universitatile din Santiago si de peste tot in tara despre limba sau cultura romana, caci eu o tineam una si buna: sa stiu si sa culeg tot ce imi era cu putinta despre limba romana si sa nu las niciun colt fara sa fie cercetat de mine, sa nu las nicio urma de indoiala A fost un lucru foarte greu Apoi, i-am intrebat pe profesorii eminenti, filologi si lingvisti despre limba, cultura sau istoria Romaniei sau Moldovei in cele din urma, din pacate, mi-am 262 STUDii EMiNESCOLOGiCE dat seama ca nimeni nu cunoaste nici literatura si nici cultura romaneasca, cel putin in mediul academic, cultural sau intelectual si apoi, trecura zilele ca gandul Ca urmare a multiplelor cercetari independente, implicand timp de studiu statornic al limbii si al culturii romanesti, al documentelor si al textelor potrivite, si cu o iubire foarte mare, am capatat indemanarea in domeniul acesta frumos si asa imi tineam zilele, invatand romana zi si noapte, lucrand tot timpul, dis-de-dimineata, imbinand munca spiritului, adica romana si traducerea, cu munca si responsabilitatile vietii mele obisnuite Am inceput o activitate laborioasa de traducere a autorilor romani in limba spaniola, ca si realizarea de articole despre cultura romana, si eram fericit si bucuros, fiindca toate lucrurile imi ieseau garla din maini Pana atunci, tradusesem multi autori si ma bucuram foarte mult sa-i pot citi pe autorii romani in original fara nicio problema Mai apoi, am vrut sa le traduc operele in spaniola i-am tradus pe Dimitrie Bolintineanu, ion Heliade Radulescu, Vasile Alecsandri, poeziile lui Bodgan Petriceicu-Hasdeu, Alexandru Vlahuta, George Bacovia si poeziile marelui Nicolae lorga, si asa mi-am gasit fericirea vietii mele si fara sa ma abat de la subiect, mai am un profesor si un mare prieten, mai bine zis, tatal meu spiritual - cum ii spun eu - domnul Miguel Castillo Didier, care este un mare filolog, de fapt, drept sa va spun, e cel mai mare savant si traducator de neogreaca din lumea hispanica Profesorul meu, domnul Miguel Castillo, a lucrat aproape 60 de ani de zile pentru limba greaca si a tradus opera completa a lui Constantin Kavafis, iar intre multe alte opere, Odiseea lui Nikos Kazantzakis cu 33 333 de versuri A fost foarte amabil sa-mi ofere ajutorul si sfaturile sale frumoase pentru munca mea pe teritoriul limbii romane, pe care el o si stimeaza foarte-foarte mult Nu pot sa-l las la o parte, pentru ca el cu bunatatea sa nemarginita m-a sfatuit si m-a invatat lucruri importante despre traducerile de care aveam nevoie El insusi e un mare traducator din spaniola, mai ales ca a invatat greaca de unul singur in tinerete, fara sa vorbeasca cu nimeni, Eminescu in lume 263 la fel ca mine De aceea eu ma simt foarte apropiat de el, iar povetele sale sunt litera de evanghelie pentru mine Datorita personalitatii lui pline de bunatate si a influentei pe care a avut-o asupra sufletului meu, am dobandit iubirea pentru scris, pentru munca traducatorului, calea de impartasire din frumusetile lumii, act de generozitate spirituala Dupa ce am vorbit mult cu dansul, mi-a trecut prin cap ideea de a traduce opera poetica completa a marelui Eminescu, un gand care, cu incepere din aceea zi, va deveni o realitate imi aduc aminte de zilele petrecute la casa lui: cum citeam poeziile lui Alecsandri, Pasteluri, pe care eu le-am tradus in spaniola, si cum il citeam bucurosi si fericiti pe Eminescu atat in romana, cat si in spaniola, in traduceri improvizate de mine in zilele acelea frumoase petrecute in casa profesorului meu si tatalui meu spiritual, mi s-a nascut dorinta inflacarata ca limba si literatura romana sa fie cunoscuta si apreciata de toti vorbitorii de spaniola in lume Apoi, dupa sfatul cel intelept al marelui profesor, m-am hotarat, in sfarsit, sa traduc opera marelui Eminescu si asa am facut Dupa ce am cautat mult peste tot, am gasit un CD multimedia cu opera completa "Eminescu 2000" "Software Petar" si nu-mi incapeam in piele de bucurie! Apoi trecu timpul, ca pacatele de iute, si asa am tradus in spaniola, pana azi, opera poetica completa a marelui Eminescu, in doua volume, cuprinzand poeziile tiparite in timpul vietii, inclusiv manuscrisele Elena si Marta, precum si poeziile postume Ambele volume traduse sunt in curs de aparitie in timpul in care traduceam poezia si literatura, tot studiam si cercetam carti romanesti vechi, caci sunt o comoara in lumea asta Asadar, am citit Calatoria lui Zosim si cele mai vechi carti populare in literatura romana: Fiziologul si Archirie si Anadan, amandoua carti cu un studiu filologic, un studiu lingvistic, nota asupra editiei si glosar, care m-au ajutat foarte mult sa inteleg aceste comori Astept sa incep si traducerea lor cat mai curand posibil Apoi, dupa asta, am cunoscut opera marelui ion Creanga si am ramas nauc de bucurie! M-am indragostit de povestile si povestirile lui frumoase, care mereu imi sunt vii in minte, 264 STUDii EMiNESCOLOGiCE umplandu-mi inima de bucurie! Doamne, cat iubesc povestile acestea! insa mi-am si batut capul foarte mult ca sa le inteleg, caci au fost destul de greu de citit la inceput iar ca sa pot intelege si sa traduc opera lui Creanga, mi-am facut cel putin patru caiete cu expresii, regionalisme, arhaisme si cuvinte necunoscute, cu ajutorul carora am invatat sa citesc limbajul frumos al lui Creanga, graiul moldovenesc Cu alte cuvinte, are dreptate Nicolae lorga: "munca staruitoare invinge totul" si am mai citit cu draga inima de multe ori povestile si povestirile lui Creanga, ca si Amintiri din copilarie, o comoara a literaturii si, inca mai mult, o comoara a sufletului meu Pana la urma, l-am si tradus pe Creanga Am tradus multe povesti si povestirile lui, am facut acest lucru cu o nemarginita pasiune, chiar daca trebuie sa va spun ca este un scriitor intraductibil Cel putin am incercat sa impartasesc spiritul lui Creanga in limba spaniola si, la drept vorbind, acesta este unul dintre lucrurile cele mai grele pe care le-am facut Am mai citit si am incercat sa traduc din scrierile mai multor autori romani, ca marele ion Luca Caragiale, din opera caruia am si tradus de fapt O noapte furtunoasa Am tradus si din operele lui Liviu Rebreanu, ion Slavici, Petre ispirescu, Barbu stefanescu Delavrancea, Mihail Sadoveanu, Camil Petrescu, Costache Negruzzi si din multi altii de care nu-mi mai amintesc acuma si de altfel nici nu as putea sa-i pomenesc pe toti in acest succint articol Dupa cum poti vedea, iubite cititor, asa cum am spus mai inainte, limba romana a devenit lucrul vietii mele Pe timpul acela, eram sigur si stiam foarte bine ce vroiam: imi doream din toata inima sa ajut ca limba, istoria si literatura romana sa fie cunoscute si apreciate de toata lumea care vorbeste limba spaniola Am si stiut, tot pe timpul acela, despre bursele institutului Cultural Roman si mi s-a parut o idee excelenta sa aplic pentru una dintre aceste burse, lucru pe care l-am si facut Dupa o luna de la depunerea dosarului, am fost anuntat ca mi s-a acordat bursa Cum puteti sa va dati seama, nu-mi incapeam in piele de fericire in Romania, bucuria si fericirea mea au fost nemarginite, caci vorbeam zilnic limba pe care o iubeam in timpul bursei, Eminescu in lume 265 am cunoscut persoane minunate Am urmat cursuri si am purtat discutii despre traduceri Asa l-am cunoscut pe Florin Bican, o persoana minunata de la care am invatat foarte multe, personalitatea lui calda ne-a inspirat tuturor cursantilor o mare incredere De asemenea, nu pot sa nu vorbesc despre colegii mei, de la care am invatat foarte mult, fiindca toti sunt persoane minunate in timpul bursei, un gand foarte puternic nu-mi dadea pace: cum sa fac cunoscuta literatura romana in intreg spatiul hispanic din lume? S-a intamplat ca in timpul acela sa fiu invitat la Botosani Am fost in frumosul oras tot dintr-o fericita intamplare Una dintre activitatile bursei era sa mergem la Targul de Carti Acolo am cunoscut oameni minunati carora le sunt recunoscator pana in ziua de astazi L-am cunoscut pe domnul ionel Oprisan, cu care am vorbit mult despre Hasdeu si Eminescu Tot aici l-am cunoscut pe domnul ion Rogojanu, care, foarte amabil, mi-a facut o invitatie la un simpozion emi-nescologic desfasurat in luna iunie la Botosani Fara indoiala, evenimentul la care fusesem invitat era foarte important pentru mine Asa ca mi-am pregatit bagajele si, bineinteles, cartile mele si am pornit impreuna cu domnul Rogojanu de la Bucuresti pana la pamantul lui Eminescu, Botosani Nu imi venea sa cred, traiam o emotie puternica care imi cuprindea firea mea putin absenta fata de ceea ce se petrece in jurul meu Cufundat in lumea gandurilor, imi spuneam mie, Doamne, in sfarsit am sa cunosc casa lui Eminescu! Puteti sa va dati seama, iubiti cititori, cat de mare a fost emotia mea, un strain care a calatorit mii si mii de kilometri din cealalta parte a lumii pentru a ma apropia de literatura romana si a invata tot ce imi este cu putinta in tara lui Eminescu? in sfarsit, am ajuns la Botosani Pentru mine, un pamant absolut deosebit de ceea ce cunosteam pana atunci, caci am mai fost in alte orase din Romania M-am uitat in jurul meu si m-a cuprins o emotie puternica Teii pictau aerul curat al Botosaniului, casele si cladirile mi se insirau dulce si armonios inaintea ochilor in fata mea, statea tainica si impunatoare Biblioteca Judeteana din Botosani, care imi inspira intelepciunea din vechime a unui suflet de ganditor antic 266 STUDii EMiNESCOLOGiCE in Botosani, ideea de a duce opera marelui Eminescu in toata lumea vorbitoare de limba spaniola a devenit si mai clara Mi se parea ca aerul primavaratic din Botosani pastreaza urmele lui Eminescu, imi patrunde cu blandete in inima si-mi inspira acelasi unic gand: de a raspandi cultura romana si, bineinteles, opera marelui poet Cum puteam sa fac posibil acest lucru? Doar un lucru mi-a venit in cap: trebuie sa organizez o donatie de carti Apoi, am mai cunoscut o persoana minunata, o personalitate deosebita si speciala, care m-a ajutat foarte mult pana in ziua de astazi Pe mine si pe colegii mei din alte universitati sositi la simpozion ne-a primit cu caldura blanda a unei mame Este vorba, desigur, de doamna Cornelia Viziteu, directoarea Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" din Botosani De cum am vazut-o prima oara, am fost sigur si convins ca voi primi tot ajutorul si sprijinul ei si asa s-a si intamplat in Botosani am avut prilejul sa merg la ipotesti si am ramas uimit! in sfarsit, am reusit sa cunosc casa copilariei lui Eminescu, locul unde el a respirat aerul bucolic al unei copilarii linistite, unde mosii ii spuneau povesti Asa cum bine zice Calinescu: "Padurile erau pe aproape, cu o carte si doi-trei covrigi, el disparea de acasa infundandu-se prin codrii din imprejurime ipotestilor"1 si tot atmosfera ipotestilor a trezit in mine o idee pe care o aveam de mult O idee pe care eu o credeam irealizabila, insa cum spunea marele iorga, care este tot din Botosani, "vecinul" Luceafarului: "nu incepe niciodata cu nu se poate, ci incepe cu sa vedem" Am participat la simpozionul din Botosani si apoi m-am intors la Bucuresti, tot cu ideea de a realiza o donatie de carti pentru Chile, pentru a infiinta prima biblioteca romaneasca din America de Sud Un gand obsedant care bantuia zi si noapte La Bucuresti am cautat peste o luna si jumatate, am batut la toate usile posibile, am mers peste tot Din pacate, n-am avut nici un raspuns pozitiv Cat de amar era in sufletul meu! Nu imi crutam puterile pentru a-mi atinge obiectivul si, totusi, nu 1 Calinescu, George, Viata lui Mihai Eminescu, Biblioteca scolarului, Litera, Chisinau, 1998, p 52 Eminescu in lume 267 reuseam ceea ce mi-am propus sa fac Ma sculam foarte devreme ca sa scriu scrisori de intentie, apoi mergeam sa vorbesc cu vreun institut Dar in zadar Lumea intelegea intentiile mele, imi dadea binevoitor cate o carte si doar atat Pana la urma am adunat peste trei sute de carti, toate daruite de catre scriitorii si persoanele cu care am stat de vorba Apoi, am luat legatura cu domnul ionel Oprisan, care m-a sfatuit sa redactez o scrisoare adresata Ministerului Afacerilor Externe cu intentia donatiei de carti pentru Chile Asa am facut Am luat scrisoarea si m-am dus la minister Astfel, a mai trecut o luna si m-am intors la Botosani, prin bunavointa doamnei Cornelia Viziteu Am mai cunoscut si alte persoane minunate si imi pare rau ca in aceste randuri nu pot sa vorbesc despre ele, pentru ca ar fi multe de spus, dar lungimea textului nu imi permite Am mai facut cate ceva in timpul in care asteptam pretiosul raspuns si, dupa cum este o vorba: "nu aduce anul ce aduce ceasul!", intr-o buna zi, cand sperantele mele pentru acea donatie de carti erau duse pe apa sambetei, mi-a sunat telefonul in timpul in care ma aflam la biblioteca din Botosani si ce credeti dumneavoastra? Bucuria mea a fost foarte mare, vazand ca ma suna cineva de la minister: donatia de carti pentru prima biblioteca romaneasca din America din Sud fusese aprobata! in acea zi frumoasa, mi-a venit gandul de a infiinta Centrul de Studii Romanesti Din nefericire, am avut parte de o stire foarte trista pentru mine Bunica mea, care m-a crescut din cea mai frageda copilarie, a murit La o zi dupa ce am primit stirea donatiei de carti, sfanta mea bunica a adormit somnul cel de veci Sa-i fie tarana usoara Nu incape nicio indoiala ca sufletul bunicii mele, prin toata bunatatea lui, a influentat marea hotarare a ministerului Urgent trebuia sa ajung la Bucuresti, pentru ca peste alte trei zile urma sa plec la Santiago de Chile si aveam multe lucruri de facut La Bucuresti, mi-am depozitat in siguranta cartile, caci erau foarte multe si nu puteam sa le iau cu mine pe toate Le-am lasat unui om de incredere in aceeasi zi am fost invitat la un interviu impreuna cu domnul Horia Roman-Patapievici la Radio France internationale, pentru a vorbi despre aceasta 268 STUDii EMiNESCOLOGiCE donatie de carti Tot acolo am anuntat hotararea pe care o luasem: cand o sa ajunga donatia de carte romaneasca in Chile, voi face tot ceea ce imi este cu putinta pentru a infiinta primul Centru de Studii Romanesti din America de Sud, care sa poarte titlul poetului nepereche, Mihai Eminescu Apoi am ajuns in tara mea, Chile, unde era iarna E pacat ca am gasit acelasi frig si in anumite persoane, atunci cand le-am vorbit despre raspandirea limbii si culturii romane prin acea donatie de carte Lunile au trecut si eu ma gaseam inchis si lucrand, scriind in timp ce ma pregateam pentru a face primele cursuri de limba si literatura romana in Chile Nu aveam niciun fel de ajutor M-am bucurat doar de sprijinul domnului profesor Miguel Castillo Didier, iar pentru mine asta era destul Trebuia, totusi, sa duc la capat ceea ce fagaduisem intr-o buna zi, in timp ce imi pregateam programele pentru cursurile mele am primit un mesaj de la Ambasada Romana Am fost chemat pentru un interviu cu doamna consul, Camelia Jipa La acel interviu, doamna consul, care a fost si este foarte amabila cu mine si mi-a oferit mult sprijin in toate proiectele mele, mi-a cerut sa-i fiu profesor oficial de limba romana si sa-i fac cursuri Am ramas foarte surprins de aceasta initiativa a ambasadei, mai ales ca, oricum, ma ocupam singur deja de acest lucru Dupa aceea, mi-am reorganizat toate proiectele Cum trebuia sa fac publicitate primelor cursuri de limba si literatura romana, in timpul noptii redactam documentele necesare pentru Centrul de Studii Romanesti care urma sa se infiinteze Nici vorba de vreun ajutor financiar pentru aceasta actiune! Sprijin financiar e greu de gasit la mine in tara, la fel ca in toate colturile lumii Cu timpul am aflat ca in Chile mai erau persoane care au legaturi cu Romania, insa nu am vazut niciun interes din partea lor pentru raspandirea serioasa a limbii si literaturii romane Aceste persoane nu aveau idealurile pe care le aveam eu M-am hotarat atunci sa merg tot singur pe acest drum, chiar daca stiam ca o sa-mi fie greu Cursurile le-am inceput pe 11 noiembrie, intr-o zi de vineri Pentru ziua aceea ma pregatisem sa pun pe masa tot ce aveam despre cultura romana Asadar, in aceeasi zi, am ales sa Eminescu in lume 269 inaugurez cursul cu o expozitie de carti romanesti, pe care am organizat-o singur De asemenea, am montat un spectacol cu poeziile marelui Eminescu atat in spaniola cat si in romana Era prima data cand se auzeau poeziile lui Eminescu in limba spaniola la un curs de limba romana in Chile si in America de Sud Au fost prezenti membrii ambasadei si profesori eminenti din Chile Spre surprinderea si satisfactia mea, au fost prezenti si foarte multi tineri, studenti ai universitatilor din tara Am descoperit peste treizeci de studenti doritori sa invete frumoasa limba romana Asa am inceput cursurile A fost destul de greu Am tinut trei cursuri pe saptamana, limba romana, istoria Romaniei si literatura romana, la care se adauga un curs practic de limba romana Trebuia sa pregatesc programele si sa traduc zilnic multe fragmente din carti de istorie a Romaniei, poeziile si tot ceea ce era pe gustul studentilor sau avea legatura cu limba romana stiam ca un profesor trebuie sa trezeasca iubirea studentilor pentru disciplina pe care o studiaza si asta m-am straduit din suflet sa fac Dintre acesti studenti, cativa au aratat un entuziasm foarte mare, o pasiune deosebita pentru limba romana utilizata in diferite sfere ale universului spiritual romanesc Unii au indragit folclorul, altii istoria poporului roman, istoria dacilor si procesul de formare a limbii romane Alti studenti s-au indragostit de literatura, fapt atestat si de traducerile din romana in spaniola realizate de studenti Un student de-al meu l-a tradus pe Bacovia si pe poetul Traian Demetrescu Poate exista ceva mai frumos pentru un invatator sau un profesor? Asa stand lucrurile, pe data de 15 decembrie, impreuna cu domnul profesor Miguel Castillo Didier si cu alti profesori eminenti, am indeplinit ceea ce mi-am propus si ceea ce am promis tuturor romanilor: un centru de studii romanesti Am stiut chiar de atunci ca ceea ce se va intampla in aceasta zi nu era sfarsitul, ci numai inceputul unei munci grozave Eu tot singur ma aflam, chiar daca aveam multa lume in jurul meu, eu trebuia sa fac tot Asadar, pe 15 decembrie, la Santiago de Chile, in prezenta membrilor fondatori, majoritatea cetateni chilieni, si cu onoranta prezenta a doamnei consul, Camelia 270 STUDii EMiNESCOLOGiCE Jipa, cu multa truda si bucurie, am infiintat primul "Centru Cultural de Studii Romanesti" in America de Sud, centru de studii care poarta numele personalitatii scriitorului care m-a indrumat in aceasta calatorie spirituala: numele lui Mihai Eminescu si in ziua de astazi fac demersuri sustinute pentru raspandirea limbii si a literaturii romane Limba romana a fost acceptata in mod oficial de catre o universitate (Universidad Catolica Silva Henriquez), care si-a deschis usile sa primeasca cursurile pe care le faceam in mod independent Acum aceste cursuri vor fi oficializate si integrate la universitate in programul sau obligatoriu Foarte multi studenti vor sa invete romana in luna iunie, la scoala de vara, iar donatia de carti o sa ajunga in cateva luni Este un lucru frumos sa vezi cum studentii fac din ce in ce mai multe traduceri din romana in spaniola Poate ca lucrul cel mai important este inaugurarea primului curs despre Eminescu in America de Sud, tot in aceeasi universitate (Universidad Catolica Silva Henriquez) Acest curs nu ar fi fost posibil fara ajutorul atat de important pe care l-am avut din partea doamnei Cornelia Viziteu Toata viata ii voi fi recunoscator, deoarece a fost prima persoana care a sprijinit toate aceste initiative, dansa fiind si un membru fondator al Centrului de Studii Romanesti "Mihai Eminescu" din Santiago de Chile Nu in ultimul rand, totul a fost posibil gratie sprijinului constant avut din partea Bibliotecii Judetene din Botosani, care este, dupa parerea mea - si sunt sigur ca Eminescu ar fi fost de acord cu mine - adevarata casa a lui Mihai Eminescu in Romania Asa s-a petrecut, iubite cititor, calatoria spirituala a marelui Eminescu in Chile, asa a luat fiinta Centrul de Studii Romanesti "Mihai Eminescu" la Santiago de Chile in timp ce scriu aceste randuri, imi aduc aminte cand am zburat cu avionul de la Bucuresti pana in Frankfurt, din Frankfurt pana la Madrid si de la Madrid pana la Santiago, tot timpul insotit de opera marelui Eminescu ca un semn simbolic Acum, in linistea cartilor si in fata mesei mele, se afla portretul lui Eminescu, asezat pe masa Ma priveste fix si Eminescu in lume 271 ganditor Opera lui a fost umbra mea de cand am rostit primele mele cuvinte in romana Las pana pe masa si il privesc cu afectiune Mai stau asa cateva secunde si ii spun cu o privire destinsa si sincera, dintr-o rasuflare, resimtind inca oboseala actiunilor intreprinse: "in sfarsit ai ajuns aici, in cealalta parte a lumii! Lipsesc multe si inca mai sunt multe de facut Singura, viata mea nu va fi de ajuns pentru a acoperi tot ceea ce mai trebuie facut pentru a cinsti cultura romana asa cum se cuvine, pentru a spune tuturor despre creatorii ei eminenti, despre tara care poarta numele de Romania Daca voi apuca ziua in care toate acestea vor fi realizate, voi putea canta ale tale versuri " Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie, Tanara mireasa, mama cu amor! Fiii tai traiasca numai in fratie Ca a noptii stele, ca a zilei zori, Vieata in vecie, glorii, bucurie, Arme cu tarie, suflet romanesc, Vis de vitejie, fala si mandrie, Dulce Romanie, asta ti-o doresc! Que te deseo yo a ti, dulce Rumania, jJoven novia, madre con amor! Que tus seres vivan solo en la hermandad Como estrellas de la noche, como el alba de la manana, La vida en la eternidad, glorias, alegrias, Armas con fuerza, alma rumana, Soberbia y orgullo, sueno de valentia, jEsto te deseo, dulce Rumania! 272 STUDii EMiNESCOLOGiCE Resumen La lengua y la cultura rumana hasta hace muy poco eran practicamente desconocidas en Chile y America del Sur El presente trabajo intentara demostrar desde una vision narrativa e intertextual como la obra poetica completa del gran Mihai Eminescu ha llegado por primera vez a Chile y a America del Sur, trayendo consigo la aparicion de las obras mas representativas de la literatura y la cultura rumana de la mano de sus mas grandes exponentes Para lograr esto, he intentado alejarme del lenguaje academico exponiendo las ideas en el modo mas natural posible, en la lengua rumana mas pura Expondre los eventos y dificultades que se suscitaron desde los comienzos hasta la realizacion de los primeros cursos de lengua, historia y literatura rumana en Chile y Latinoamerica De este modo, aspiro a mostrar al lector todos los acontecimientos, avatares y sentimientos que han sobrellevado a quien escribe, desde su intima relacion con la obra del poeta Mihai Eminescu hasta la conquista de los hechos que determinaran el conocimiento masivo de la lengua y la obra del Lucero en Chile La cercania del autor con el poeta narrara como los acontecimientos se fraguaron configurando poco a poco su forma definitiva Todo por medio de un amor incontestable por parte del autor hacia la cultura rumana; desde sus primeras palabras en la dulce lengua rumana, relatando su paso por Rumania, hasta lograr la trascendente donacion de libros para fundar la primera biblioteca rumana, junto con el primer centro cultural de estudios rumanos en Chile y America del Sur: Centro de Estudios Rumanos "Mihai Eminescu" de Santiago de Chile, Centru de Studii Romanesti "Mihai Eminescu" de la Santiago de Chile istorie culturala Recenzii, varia Cum ne mai raportam la Eminescu? Diana POPA (diana24popa@gmail com) "De peste o jumatate de veac s-a pus problema unei statui Eminescu pe gustul tuturor Nu s-a putut face S-a pus problema, la Universitate, a unei catedre Eminescu Nu s-a putut face S-a pus problema unui anuar Eminescu sau a unei reviste, care sa publice ineditele poetului si comentarii asupra-i Nu s-a putut face S-a pus, in sfarsit, problema unei editii Eminescu complete S-a inceput una, dar nu s-a putut inca face pana la capat " Asa isi incepea Constantin Noica pledoaria pentru facsi-milarea "Caietelor lui Eminescu" Dar de atunci s-au scurs decenii Acum avem statui ale lui Eminescu pe gustul tuturor, dispunem de editia completa a textelor eminesciene si avem, in sfarsit, gratie initiativei unor mari iubitori ai textelor lui Eminescu, si o publicatie anuala, Studii eminescologice   Etudes sur Eminescu   Eminescu Studies   Eminescu Studien, care, nu incape indoiala, l-ar fi multumit, daca nu chiar l-ar fi incantat, pe Constantin Noica Aflata deja la cel de-al 12-lea volum, publicatia anuala a Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" din Botosani apare in colaborare cu Catedra de Literatura Comparata si Estetica a Universitatii "Alexandru loan Cuza" din iasi, la Editura Clusium Coordonata de doi profesori universitari ieseni, Viorica S Constantinescu si Lucia Cifor, precum si de directoarea Bibliotecii Judetene botosanene, Cornelia Viziteu, actuala editie grupeaza douazeci si trei de studii structurate in sapte sectiuni: Poetica si stilistica, Literatura comparata, Prozodie eminesciana, Publicistica eminesciana, interferente culturale, in memoriam, incheiate cu Note, comentarii Varia, 276 STUDii EMiNESCOLOGiCE toate avand menirea de a-i introduce pe cititori in "miracolul eminescian" "Sa-l aparati pe Mihai!", exclamase cu nespusa amaraciune eminentul eminescolog si comparatist Zoe Dumitrescu-Busulenga in ultimele zile de viata ale domniei sale, vazandu-l pe Eminescu incoltit si "tratat cu oarecare superioritate si cu oarecare distanta" din nou, dupa ce ani la rand, pe cand ne aflam sub ciubota rosie a sovieticilor, il vazuse receptat ca socialist Pe atunci, marturisea Zoe Dumitrescu-Busulenga in "Ganduri catre tineri: Reflectii despre traditie si model", era nevoie de "acrobatii", trebuia sa stii sa "driblezi" casa scoti la lumina adevarata valoare a lui Eminescu Acum, "exista un fel de indiferenta fata de trecut iar asta ne taie radacinile", mai spunea regretata autoare Studiul Domnului Florin tupu, "Crez si cunoastere la Eminescu in viziunea Zoei Dumitrescu-Busulenga" face o sensibila dare de seama asupra celei din urma carti a autoarei sus-pomenite, Eminescu O viata, carte ce parcurge in sens invers drumul, "dinspre vers spre gandurile poetului, spre viata si realitatea palpabila care l-au determinat sa gandeasca intr-un fel sau altul, contextualizand situatii si reverberatii" intentia care a stat la baza reeditarii cartii a fost aceea de a aduce in discutie vechea problema, dureroasa si pentru Noica, a neintelegerii valorii, fie prin mitizarea poetului, fie prin demitizarea lui, sau mai degraba prin coborarea lui in abisul obisnuitului, si intr-un caz si in celalalt, prin taierea dreptului la nemurire si unde daca nu tot in aceeasi indiferenta fata de trecut isi afla originile si intrebari, din pacate actuale, de soiul: Ce se mai poate scrie despre Eminescu? Lucrarea citata in cateva randuri in acest volum, stim noi cine a fost Eminescu?Fapte, enigme, ipoteze a ilinei Gregori, care a intreprins acest demers manata fiind de dura constatare a cunoasterii superficiale a unor aspecte din biografia intelectuala a poetului de catre contemporanii nostri, ar trebui cel putin sa ne puna pe ganduri in ce masura il cunoastem cu adevarat? Nu l-am si judecat inainte inca de a face primii pasi in a-l cunoaste? Nu este cumva in continuare "prost citit", cum spunea Constantin Noica? Este adevarat ca studii despre adanca credinta ortodoxa a poetului descumpanesc, tinzand sa cada in ridicol, de unde si istorie culturala Recenzii, varia ni necesitatea de bun-simt de a stinge acest patos si nevoia de a-l explica pe Eminescu, de "a-l apara" Astfel, studiul Marinelei Spiridon Barsan, "Aspecte mariologice in poezia Rasai asupra mea", poem ce dezvaluie anumite legaturi cu religia catolica, il reasaza pe poet, acolo unde, de altfel, se si situeaza, in prelungirea traditiei poeziei lui Goethe, Eminescu fiind, ca si poetul german, un mare poet cu o "religiozitate fara religie" Ca pentru a i se statornici locul in linia poetilor romantici si, in egala masura, a poetilor Antichitatii clasice pe care Eminescu "ii citea cu nesat", cateva studii accentueaza inclinatia poetului roman catre mituri vechi, dar vii, ori catre motive grele de semnificatii Bunaoara studiul Emanuelei ilie, "Eminescu si fabula identitara", asupra motivului dublului in opera eminesciana surprinde, mai cu seama in proza scurta eminesciana, chestiunea alteritatii interioare, problematica dublului, multiplicarea personalitatilor, ca venind firesc pe fondul unui context prielnic: romanticul secol al XlX-lea Niciodata explorata in lumina mitului lui Pygmalion, poezia "Apari sa dai lumina" reinvie mitul de sorginte ovidiana, capatand insa la poetul roman noi contururi care il distanteaza de poetul latin in studiul "Apari sa dai lumina Mitul Pygmalion la Ovidiu si la Eminescu", profesorul Traian Diaconescu pune in cumpana "versiunea epica a poetului latin si cea lirica a poetului roman" pentru a sesiza elementele comune, dar si diferentele notabile, "la nivelul situatiei mitice, al personajelor si al limbajului poetic" Traian Diaconescu, binecunoscut in lumea universitara ca reputat clasicist - el insusi traducator al unor fragmente din Homer sau Horatiu -, surprinde in opera lui Eminescu teme si motive apartinand culturii ori mitologiei greco-latine Motivul romantic al "sperantei", si el batran, cu radacini adanci in miturile grecesti antice si in poezia greaca si latina, este valorificat de tanarul Eminescu, care isi cladise in strainatate o cultura clasica temeinica Aceste studii modelatoare, intrezarite in nebanuitele apropieri de opera lui Ovidiu -afirma acelasi Traian Diaconescu in studiul "Speranta Un motiv literar in poezia lui Eminescu" -, au format un poet la 278 STUDii EMiNESCOLOGiCE care se vede "lucrul asupra limbii", abilitatea de a o cizela la nesfarsit, de a crea dintr-un vers o adevarata simfonie, o sarbatoare pentru simturi, un poet de vocatie universala, cu totul aparte fata de poetii romani ai vremii sale Problematica romantica a geniului este repusa in discutie in studiul "Orbirea Luceafarului si cenusa din inima lui Eminescu", apartinand unuia dintre cei mai cunoscuti eminescologi, cercetatoarea Rodica Marian intentia sa a fost aceea de a scoate la lumina apropierile, aproape stranii cum marturiseste autoarea, dintre comentariile lui Noica la "notita manuscrisa a lui Eminescu privind sensul alegoric al Luceafarului si unele scrisori trimise de poet Veronicai Micle si aduse la lumina tiparului prin publicatia corespondentei inedite Mihai Eminescu - Veronica Micle de Cristina Zarifopol-illias" Tulburatoare, ravasitoare, comenteaza Rodica Marian, a fost demontarea mitului romantic al geniului neinteles, "viziunea romantica asupra lumii: aspiratia catre un ideal de neatins", prin ivirea celor doua lucrari, cea a lui Constantin Noica, "Luceafarul si modelul fiintei", si corespondenta inedita a lui Mihai Eminescu cu Veronica Micle "Dar ce platitudine!", comenta Constantin Noica in lucrarea citata, "daca ramai la nivelul acestei interpretari, cand admiti ca reusita suprema a poeziei romanesti - caci asa este Luceafarul - sta pe un asemenea fond de platitudine romantica" "Soarta Luceafarului este soarta geniului, spunea Eminescu; nu poate ferici pe nimeni si nu poate fi fericit " insa, contrar viziunii veacului al XiX-lea, pentru Eminescu geniul este, potrivit comentariului lui Noica, "eul care si-a gasit sinele Daca geniul seamana cu Luceafarul, este fiindca poarta in el generalul" Convingerea intima a autoarei acestui studiu este ca "sensul neputintei si vina orbirii din natura superioara a geniului sunt inscrise in profunzimea textului" si dezvaluite in scrisori, "in care poetul este cu deosebire foarte scrutator si cinstit cu sine" Despre citire si cititor, scriitor si opera, despre cititori superficiali si cititori creatori, sau ideali, vorbeste ilie Moisuc, in "Eminescu par lui-meme Note pentru o poetica implicita a lecturii" - studiu despre lectura si interpretare, demers her- istorie culturala Recenzii, varia 279 meneutic intreprins in scopul accederii la sensurile operei si la poetica implicita a lecturii Textul, asadar si textul poetului roman, este cel care "arata cum vrea sa fie citit" Comentand despre "cititorul construit de textul eminescian", ilie Moisuc precizeaza ca acesta "nu se identifica cu niciun cititor care apare explicit in alte texte, dar imprumuta de la fiecare dintre cititorii fictionalizati anumite atitudini receptiv-functionale" Salutam, in sectiunea dedicata interferentelor culturale, si talmacirea in limba turca a o seama de poezii eminesciene, nascuta din dragostea pe care Ali Narcin marturiseste ca i-a insuflat-o poetul roman O calatorie la ipotesti, prezenta nemijlocita a naturii mult iubite si de "fiul padurilor" il aduc pe scriitorul Ali Narcin fata-n fata cu Eminescu, de care, paradoxal, nu auzise pana atunci invata limba romana si da glas, in limba turca, "dragostei din inima sa pentru stelele din cer, pentru pamantul, cu codrul frate, cu care poetul se contopeste, pentru marea si lumea cosmica, pentru Dumnezeu Creatorul" "Viata inseamna creatie", ii place sa spuna lui Horia-Ro-man Patapievici intr-o carte ce s-a vrut "un eseu asupra formarii" (Zbor in bataia sagetii) Aceasta ecuatie este admirabil demonstrata in studiul Luciei Cifor, "in Memoriam Dumitru irimia" - elogiu adus celui care a fost cunoscut "prin contributiile de referinta in domeniul gramaticii limbii romane si al stilisticii, profesorul universitar care si-a consacrat ultimele decenii de viata unei activitati care i-a marcat si primii ani de cariera stiintifica si universitara: cercetarea operei lui Mihai Eminescu" Un om care, prin activitatea-i creatoare si formatoare, a stiut, cum minunat gandea Andre Gide, "sa faca din sine o fiinta de neinlocuit" Cum ne-ar mai putea starui in minte intrebarea Ce se mai poate scrie despre Eminescu?, cum nu ni se pare ea inadecvata cand oameni cu o pregatire profesionala uimitoare, precum regretatul profesor si eminescolog iesean Dumitru irimia, au stiut sa-l citeasca bine pe Eminescu, mereu intr-o cheie noua, largind aria interpretarii operei sale, si, cum remarca Lucia Cifor, "si-au umplut si implinit viata cu cercetarea operei eminesciene"! identitatea romaneasca la granita imperiului: Eminescu si Aron Pumnul - impactul cernautean Viata religioasa, cheia identitatii neamului in Bucovina habsburgica* Valentin COsEREANU (valyco sereanu@gmail com) Motto: nu uitati ca aveti de indeplinit trei datorii mari si sfinte, pentru care aveti a raspunde inaintea lui Dumnezeu, inaintea oamenilor si a urmasilor vostri Aceste trei datorii sunt: patria, limba si biserica (Doxachi Hurmuzachi, Testament) Percepute mai intotdeauna ca nedespartite una de alta, in Bucovina s-au adunat, aproape confundandu-se, taria bogatiei spirituale ortodoxe a poporului, cat si cea materiala a bisericii - imensa la vremea aceea Cu taria acestei credinte s-a tinut piept fata de navala mahomedana 1 - cum afirma Eminescu -, stand pavaza crestinatatii intre Orient si Occident: indeosebi in Transilvania, Bucovina si Banat, ortodoxia se confunda cu Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului Valorificarea identitatilor culturale in procesele globale, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din Fondul Social European, prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare nr POSDRU 89 1 5 S 59758    This paper is supported by the Sectorial Operational Programme Human Resurces Development (SOP HRD), financed from the European Social Fund and by the Romanian Government under the contract number SOP HRD 89 1 5 S 59758 1 Mihai Eminescu, Opere, iX, Publicistica (1870-1877), Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1980, p 258 istorie culturala Recenzii, varia 281 ideea apartenentei la aceeasi comunitate einica, iar cele doua notiuni se suprapuneau: a fi ortodox insemna a fi roman Nu intamplator in aceste provincii lupta pentru biserica devine o lupta pentru neam, caci samburele acestei chestiuni era de natura nationala2 Meritul cel mare a fost, si pe acest taram, cel al Hurmuza-chestilor, uniti cu Andrei saguna Constatand ca in conditiile date, populatia nu era deloc pregatita pentru a lupta sa se realizeze o autonomie politica a tuturor romanilor din toate provinciile tarii, acestia au trecut la un plan care sa debuteze printr-o coeziune religioasa a acestora, coeziune care tintea unirea neamului romanesc din intregul imperiu austriac, avand drept cap al ei, o singura Biserica Ortodoxa metropolitana in acelasi mod si cu sarguinta acelorasi protagonisti se va incerca acest lucru pe taramul unei lupte culturale Numai ca vigilentii si experimentatii "caini de paza" ai imperiului au sesizat de la bun inceput acest plan si l-au dejucat prin toate mijloacele posibile si cu destula iscusinta practica, avand in mana lor toata puterea Fratii Hurmuzachi au fost primii bucovineni aparatori ai Bisericii ortodoxe a neamului, iar lupta aceasta a fost asidua, complicata si dificila, in conditiile date, caci primul lucru pe care l-au facut habsburgii imediat dupa 1775 a fost acela de a lua in stapanire cele mai mari si mai bogate manastiri: Puina, Voronet, Sucevita, Moldovita si Dragomirna Ele n-au fost alese la intamplare, caci acolo zaceau cele mai reprezentative simboluri ale Moldovei: mormantul lui Bogdan, intemeietorul acesteia, dar mai ales mormantul lui stefan cel Mare, sfantul si aparatorul credintei moldovenilor in vremea respectiva, Episcopia se afla la Radauti, avand in subordine tot nordul Moldovei si tinutul Hotin Cu toata puterea absoluta pe care o detineau austriecii, lucrurile, totusi, nu erau atat de simple nici pentru ei, caci trebuiau sa rupa din radacini legi incetatenite ale credintei ortodoxe si ale bisericii neamului, legi mai greu de dezradacinat decat cele civile Chiar dupa despartirea Buco 2 Petru Russindilar, Hurmuzachestii in viata culturala si politica a Bucovinei, Editura Glasul Bucovinei, iasi, 1995, p 99 282 STUDii EMiNESCOLOGiCE vinei de Moldova, Episcopul Dositei Herescu depindea, in cele ecleziastice de Mitropolia Moldovei de la iasi si prin ea -de Patriarhia din Constantinopole 3 Cu toate acestea, planurile austriecilor au putut fi implementate asa cum se "rezolva" toate sub o dominatie straina; mai intai perfid, apoi de-a dreptul samavolnic, in pofida tuturor canoanelor si legilor tarii de origine si habsburgii nu s-au dat in laturi de a le pune in aplicare Toti autorii timpului, care au cercetat fenomenul si s-au ocupat de avutiile Bisericii Ortodoxe Romane din tara de Sus a Moldovei, recunosc unanim ca acestea erau foarte mari La recensamantul facut imediat dupa anexare, austriecii insisi constata ceea ce se stia inca inainte de ocupare - motiv pentru care s-a si procedat asa: La incorporarea Bucovinei, austriecii constata ca 2 3 din suprafata acestei provincii se afla in stapanirea Bisericii ortodoxe Deci, toata viata economica din noua provincie a imperiului austriac se afla in mana unei institutii, care pe langa ca avea stranse legaturi canonice cu Mitropolia Moldovei, mai era in acelasi timp si singurul asezamant de indrumare culturala si nationala pentru locuitorii ei Subjugarea Bisericii ortodoxe romane din Bucovina intereselor statului austriac catolic nu era posibila, orisice mijloace s-ar fi intrebuintat Era mai usor sa i se confiste bunurile, luandu-i astfel puterea economica, pentru ca mai tarziu, in anul 1783, cu prilejul vizitei imparatului Josef al ii-lea in Bucovina, sa o alature canoniceste unei mitropolii tot ortodoxe, dar straine de neamul romanesc, de cea a Carlo-vitz-lui 4 Prin urmare, formula clasica divide et impera a dat si in acest timp roadele scontate Numai ca pentru a ajunge la scopul urmarit, trebuia, intocmai ca pe tabla de sah, facute cateva miscari preliminare, asa incat se va proceda in consecinta inainte de toate, impotriva oricarei traditii si pe nepusa masa, austriecii muta, in 1782, Episcopia de la Radauti la Cernauti, tocmai pentru a o dezradacina si pentru a o scoate 3 ilie Luceac, Familia Hurmuzachi: intre ideal si realizare, Editura Alexandru cel Bun, Cernauti si Editura Augusta, Timisoara, 2000, p 163 4 Averile bisericesti din Bucovina, Editura Mitropoliei Bucovina, Cernauti, 1939, p 12 istorie culturala Recenzii, varia 283 din albia traditionala De aici nu a fost decat un pas ca prin masinatiuni de politica statala s-o dezmembreze si s-o poata administra (si supune) mult mai usor Mai intai i-au dat lui Dositei Herescu functia de Episcop exempt al Bucovinei, dupa care, cu ajutorul exceselor acestui prelat dornic de putere si ahtiat de functii inalte si de mariri rapide s-a reusit, in 1783, ca noua episcopie a Bucovinei sa fie anexata Mitropoliei ortodoxe din Slovenia, mai exact, Mitropoliei din Carlovitz Actionand cu prudenta si tact, pentru a nu starni revolte, austriecii au stiut sa faca acest lucru apeland la o strategie cunoscuta deja, asa incat "mutarea" s-a facut in doua etape: una in 1783, cealalta in 1786 Sigur ca toate aceste faradelegi (si abuzuri) trebuiau "indulcite" cum se cuvine, oferind "prostimii" un contrabalans pompos si cat mai credibil Prin urmare, in 15 si 16 iunie 1784, losif al il-lea, imparatul Austriei, face o vizita in Bucovina ocupata, chiar pe marginea Cordunului "sanitar" (un soi de inspectie la fata locului), ajungand pana la Suceava, unde viziteaza biserica fostei Mitropolii si unde ramane "surprins" ca locul moastelor Sfantului ioan cel Mare este gol Vizita pune serioase semne de intrebare, caci ea contine o inadvertenta de care logica simpla insasi ar fi jignita; imparatul ar fi trebuit sa viziteze Cernautii, pe care ii impusese drept noua capitala a provinciei, nicidecum Suceava, care amintea cu prisosinta de scaunul vechii tari si care reprezenta un memento istoric de prim rang in regiune Dar regia era deja "construita", iar imparatul, reprezentantul suprem al autoritatii imperiale, trebuia s-o puna in practica tocmai pentru a induce in eroare, profitand de un popor drept credincios in fata conducatorilor, caci asa fusese obisnuit de veacuri inainte in intervalul de noua ani de la ocupare, imparatului ii erau bine cunoscute psihologiile si reactiile comportamentale ale supusilor din imperiu Regia, povestita cursiv de ion Gramada in nuvelele sale istorice, are substraturi istorice care nu pot fi puse la indoiala: imparatul, care stia de cererea bucovinenilor si hotararea Consiliului de razboi al Curtii din Viena [a se remarca evidenta n n ], raspunse: "laras acolo, aducandu-se, se vor 284 STUDii EMiNESCOLOGiCE aseza 5 Asadar, de aici incolo, in conformitate cu "dreapta porunca imparateasca", dar mai ales pentru a scoate fapta in evidenta, incepe toata "butaforia" unui fapt istoric insotiti de o garda militara formata din cincisprezece husari calari, husari care au insotit racla pana la Liov, la granita, o multime nenumarata de popor urma indaratul butcei cu racla Sfantului [ ] Langa paraul Colacin, care desparte Bucovina de Galitia, au aflat nenumarate corturi intinse pe ses, in cari se adaposteau boieri, targoveti, tarani, calugari si preoti, ce asteptau impreuna cu episcopul Dositei sosirea moastelor6 Vrand sa se dea evenimentului amploarea cuvenita, in momentul trecerii raclei peste hotar i-a oprit episcopul Dositei, zicandu-le sa astepte pana ce va sosi si generalul Enzengerg, carmuitorul Bucovinei (Evenimentul trebuia sa aiba importanta cuvenita, si mai ales trebuia sa arate ca se datoreaza stapanirii!) Acesta veni indata, inconjurat de ostasi calari, si trecand preotii racla peste hotar, s-au slobozit in semn de bucurie si in cinstea Sfantului ca la 60 de tunuri 7, incat nu se poate sa nu te intrebi daca un sfant trait in ascultare si meditatie toata viata sa era atat de fericit in spirit, zguduit de asurzitoarele zgomote Dar lucrurile nu se opresc aici, pentru ca toate trebuiau sa poarte acelasi fast de opereta ca si acela al sarbatorii de la Cernauti; pompa trebuia sa fie pe masura, iar pe langa firestile cantari bisericesti ce-l insotira se auzeau trambitile gornistilor si duraiturile tobosarilor [ ] oastea le iesira inainte slobozind multe tunuri din dealul Cernautilor 8 in fierbinteala care le lua ochii, probabil ca nu-i trecuse nimanui prin cap ca poate Sfantului, in vacarmul produs, i-ar fi venit sa se intoarca in linistea din tara straina Asadar, nimic nu se facea intamplator: dupa desfiintarea tuturor lacasurilor bisericesti din Bucovina, exceptandu-le pe cele cinci, mai importante (Puina, Voronet, Sucevita, Moldo- 5 ion Gramada, Din Bucovina de altadata, schite istorice, Editura Casei scoalelor, Bucuresti, 1926, p 46 6 idem, p 52 7 ion Gramada, op cit , p 52-53 8 idem, p 53 istorie culturala Recenzii, varia 285 vita si Dragomirna), scopul era de a seculariza averile manastiresti ale fostei Episcopii de Radauti - atat ale manastirilor din Bucovina, cat si ale celor ramase in Moldova Ele au trecut in administratia statului, punandu-se astfel baza Fondului Religionar greco-oriental9 Prin urmare, nimic din ceea ce promisesera noii stapani la inceput nu se realiza in prezent, incat populatia era, pe buna dreptate, din ce in ce mai nemultumita Asa s-a ajuns la situatia in care romanii nu mai aveau dreptul de a-si alege singuri episcopul, conform datinei strabune, nu mai aveau dreptul nici sa-si aleaga preotii, iar peste toate acestea nu-si mai puteau administra propriile lor averi, unele mostenite, altele dobandite Scopul tuturor acestora se va concretiza, asa cum era de asteptat, in reorganizarea diecezei bucovinene initial, abatele losafat impreuna cu nuntiul papal din Viena unelteau in vederea unei intense propagande greco-catolice in noua Bucovina, uneltiri facute in vederea inlaturarii episcopului Herescu Uneltirile acestea n-au avut finalitatea dorita, numai din cauza destinelor peronale ale intrigantilor sau ale celor vizati sa fie noii potentati, destine care i-au indrumat pe presupusii inlocuitori spre alte posturi intre timp s-a descoperit faptul ca prin Dositei Herescu, pamanteanul tradator, planurile erau si mai eficace Dorinta acestui vanitos era sa ajunga cat mai sus, facand toate diligentele in acest sens, fiind peste masura de zelos cu dorintele stapanirii, asa incat, Episcopul primi cu mare emotie hotararea noii stapaniri, cerand sa i se faca instalarea cu tot fastul cuvenit, in prezenta clerului secular si monahal si a poporului credincios, pentru ca toata lumea sa stie ca in cele bisericesti are sa asculte numai de el 9 10 Austriecii folosesc din plin evenimentul, speculand prilejul de a folosi un om de-al pamantului, care s-a si dovedit mult mai eficace decat unul strain, caci episcopul va trage inapoi pentru mult timp miscarea pro-romaneasca din Buco 9 ilie Luceac, op cit , p 164 10 ion Nistor, istoria Bucovinei, editie si studiu bio-bibliografic de Stelian Neagoe, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p 32 286 STUDii EMiNESCOLOGiCE vina, datorita indarainiciei, obtuzitatii si egoismului sau antinational Prin urmare, generalul Enzenberg insusi, la 12 februarie 1782, la ceremonia organizata cu ocazia investirii, ii daruieste noului episcop o cruce de aur in numele imparatului (!), punandu-i in stapanire atat manastirile, cum si partea duhovniceasca a mirului, cu toate a manastirilor mosii si altele miscatoare si nemiscatoare avutii, insusi numai de poroncele si oranduielile ale arhieriei sale episcopului lor Kirio Kir Dosoftei sunt aninati" Nu putea sa lipseasca, desigur, la o astfel de inscaunare, o prea indulcita osana imparatului cel atotputernic, facuta de vicarul episcopal Meletie, incre-dintandu-l pe Dositei (daca mai era nevoie) ca Dumnezeu in inima imparatului locuieste 11 12 La vremea respectiva, Episcopia Bucovinei avea o impartire stricta in sase protopopiate (decanate): Cernautii aveau in subordine 31 de parohii, Ceremusul avea 34, Nistru avea 24, Berhomet 29, Vicovul 37, iar Suceava 31 de parohii Toate erau conduse de catre un protopop, iar acestia erau numiti de episcop Egumenii manastirilor, desi erau alesi de soborul monahal, ei trebuiau sa fie confirmati de episcop, dar, mai ales, trebuiau sa aiba asentimentul guvernatorului Bucovinei -ceea ce deja spune multe De remarcat faptul - peste care nu se poate trece usor - ca limba in care se oficiau slujbele religioase era limba romana, dar corespondenta oficiala intre toate acestea si autoritatile publice se facea in mod obligatoriu in limba germana Dupa trecerea Bucovinei la Mitropolia Carlovatului au avut loc unele neintelegeri grave intre cei doi conducatori, iar autoritarismul mitropolitan se stinse numai in urma unui sir de intamplari care au tinut mai mult sau mai putin de hazard, de orgoliile si interesele "preacucernicilor" din ambele parti, dupa care, Dositei putu desavarsi marea opera de reforme impusa de austrieci 13 infiintarea Fondului religionar a fost o mana cereasca intru sustinerea visteriei austriece si nu s-ar fi 11 idem, p 33 12 Apud: ion Nistor, op cit , p 34 13 idem, p 36 istorie culturala Recenzii, varia 287 intamplat asa daca Dositei n-ar fi facut tot jocul austriecilor Atunci cand Aron Pumnul scrie despre acest Fond, el spune in deplina cunostinta de cauza, despre mosiile manastiresti ale Moldovei de Sus - ca om care a cercetat documente autentice in acest sens -, ca toata viata noastra religioasa, morala, spiretuala, naciunala, sciintiala se sustine de ’n acele proprietati 14 15 16 Sigur ca se urma cu strictete, zel excesiv si cu grabnica aplicabilitate, ca orice idee pornita de la un monarh - in cazul nostru iosif al ii-lea -, politica de reformare a catolicismului si a bisericii in general, politica cunoscuta astazi sub numele generic al absolutismului luminat iosefinismul a ridicat statul deasupra bisericii, cautand sa introduca o biserica de stat'"1 iar prin crearea Departamentului Publico-Ecleziastic din cadrul Cancelariei Boemian-Austriece din Viena, s-a instituit supravegherea de catre stat a clerului si a bisericii, in virtutea dreptului de "supraemapotestas" conferit statului6 Asadar, in noua provincie a imperiului, iosefinismul trebuia aplicat mai abitir decat in celelalte Prin urmare s-a trecut la fapte Dupa o inventariere drastica, generalul Enzenberg, conducatorul militar al provinciei, propune cu autoritatea cunoscuta, la 24 februarie 1784, urmatoarele: 1 Absolut toate mosiile manastiresti si episcopale sa fie trecute sub administrarea statului; 2 Din averile (licite, mostenite sau dobandite) sa se creeze un Fond religionar din care sa poata sa se intretina: episcopul, Consistoriul, clerul, bisericile, manastirile si scolile; 3 Sa se reduca numarul manastirilor la trei, cu cel mult 25 de calugari fiecare Toate acestea se faceau sub obladuirea lui Dositei, incat la 2 mai 1784, egumenul manastirii Sucevita, Antioh, a prezentat administratiei un memoriu-protest impotriva desfacerii neca 14 Aron Pumnul, Privire repede preste doaue sute sasezeci si septe de ’n proprietatile, asa numite mosiiile manastiresti din carele s-a format maretul Fond religionariu al Bisericii dreptcredincioase a Bucovinei, Cernauti, 1865, p 6 15 Mihai-stefan Ceausu, Bucovina habsburgica de la anexare la Congresul de la Viena, losefinism si postiosefinism (1774 1815), Fundatia Academica "A D Xenopol", iasi, 1998, p 106 16 idem 288 STUDii EMiNESCOLOGiCE nonice a Bucovinei de iasi, dar si a alipirii nefiresti si nejustificat la biserica din Carlovat Se protesta de asemenea impotriva faptului ca prin secularizarea averilor manastiresti se aducea atingere insasi temeliei bisericii Prin urmare, el cerea imperativ ca, in aceste conditii, sa li se ingaduie tuturor egumenilor de a emigra in Moldova, cu intregul avut manastiresc Urmarea? Trebuia, desigur, o pedeapsa exemplara, incat faptul sa nu ia amploare, repetandu-se Prin urmare Antonie de la Humor si inochetie de la Voronet au fost pedepsiti, fiind expulzati peste granita, ca tapi ispasitori ai acestei provocari, dupa care, Consiliul Aulic de Razboi, sub obladuirea caruia functiona Bucovina (!), dadu o rezolutie "indulcitoare" care sustinea ca averile manastiresti sunt de luat in seama numai in administrare, si in urma veniturile care se vor inmulti - inmultire pe care austriecii o prevedeau si despre care nu s-au inselat - prin meliorarile intentionate, nu sunt a se varsa in casa statului, ci in casa separata a Fondului religionar; deci si intreaga manipulatie respectiva trebuie sa se faca sub supravegherea si conducerea episcopului [!] si a Consisto-riului l7 Prea grabnica indulcire era, desigur, inselatoare, intrucat s-a dovedit un simplu siretlic, caci nu va schimba cu o iota esenta problemei Cum raspunsul acesta pentru multi dintre slujitorii manastirilor era edificator, caci nu era greu de intuit ce va urma [si va urma!], atunci mare parte a fetelor bisericesti emancipate fugira cu totii in Moldova, gasindu-si acolo alinare in aceeasi viata monahala Li s-a dat voie sa plece numai individual si, mai ales, nu aveau voie sa ia cu ei nimic din averea manastirilor Chiar Paisie Velicicovschi, cunoscutul erudit, fostul staret al manastirii Dragomirna, s-a retras inca din 1775, impreuna cu scoala sa la manastirea Neamtului, unde a reusit sa-si continue activitatea literara in ocrotire si liniste A urmat, asa cum era de asteptat, secularizarea averilor manastiresti Enzenberg lua la inceput domeniile episcopale in arenda, dandu-i a intelege chiar tradatorului Dositei ca face acest gest pentru a-l lasa sa se ocupe doar de cele duhovni- 17 Apud: ion Nistor, op cit , p 40 istorie culturala Recenzii, varia 289 cesti, fara a mai purta si povara administratiei Acesta primea pentru acest "impovarator serviciu" o renta anuala de 8 000 de florini imens, dar folositor statului! Cand isi dadu seama ca ramane fara puterea economica, - caci au urmat si alte asemenea "servicii", Dositei se trezi, rugandu-l pe contele Hadik - presedintele Consiliului aulic de razboi - sa-l induplece pe Erzenberg sa-i lase macar o insula a domeniului Radauti Cum Episcopul Dositei era destul de batran ca sa mai prezinte vreun pericol, imparatul Franz losif dadu in favoarea acestuia (28 martie 1783) o rezolutie imperiala favorabila: Lui Dosoftei sa-i ramana Radautii cat va trai el, dar sa i se retina 1 000 florini, din leafa de 8 000 florina Dreptate imparateasca fara nici un cusur! in felul acesta, tavalugul o lua la vale, iar in rostogolirea lui, tot mai mult, statul austriac isi implinea dorintele si planurile bine puse la punct inca din 1774 Prin "Regulamentul administratiei bisericesti - Geistlicher Regulierungsplan - se stabili numirea episcopului de catre imparatul din Viena, in calitatea acestuia de suprem patron al bisericii ortodoxe din Bucovina' 9 Au urmat, in Bucovina, schimbarile numelor dupa meseria pe care o purta fiecare locuitor sau dupa localitate -un pas vadit si hotarator spre germanizare A urmat apoi numirea altui episcop, Daniil Vlahovici, cand biserica s-a sarbizat intr-un ritm alert, iar numele bucovinenilor se sarbizau asemenea, purtand in coada tot mai des sufixul -vici in sfarsit, au urmat exodurile masive ale taranimii, incat statistici credibile vorbesc de cifre foarte mari: numai in intervalul noiembrie 1785 pana in aprilie 1786, s-au refugiat 6 937 de suflete, asa incat, Eminescu scria in noiembrie 1876, izbucnind, ca om care cunostea pe viu situatia Bucovinei habs-burgice, punand in mod voit accentul pe starea deplorabila in care se aflau romanii bucovineni: De douazeci si sase de ani romanii bucovineni se plimba de la Ana la Caiafa, pe la inalte scaune, cum zic ei, pentru a putea exercita un drept garantat de Constitutie si de 26 de ani in zadar 18 19 20 18 Apud: ion Nistor, op cit , p 42 19 ion Nistor, op cit , p 43 20 Mihai Eminescu, Opere iX, Publicistica (1870-1877), Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1980, p 253 290 STUDii EMiNESCOLOGiCE Dar tavalugul nu se opreste nici in acest punct La sosirea austriecilor in Bucovina, populatia autohtona era majoritar ortodoxa Mai mult decat atat; chiar si celelalte minoritati apartineau aceleiasi confesiuni, asa cum era cazul rutenilor si hutanilor ucraineni, ori cum erau tiganii, indiferent daca acestia erau nomazi ori sedentari in aceeasi situatie se aflau, desigur, si armenii stabiliti in marea lor majoritate in Suceava Mozaicii erau neinsemnati in 1774, intrucat acestia constituiau doar un procent de 3,5% Odata cu anexarea Bucovinei, structura populatiei incepe sa se modifice din ce in ce mai rapid, astfel incat se remarca si o modificare vadita a structurii confesionale imediat dupa anexare au sosit in Bucovina, diferiti functionari militari si civili, mestesugari, comercianti, care in marea lor majoritate erau de religie catolica Procesele mi-grationiste insemnate si politica de colonizare au atras in Bucovina mii de tarani ruteni, germani, maghiari, slovaci, lipoveni, care, evident, nu erau de confesiune ortodoxa 21 Chiar si asa, in anul 1816, ortodocsii erau tot majoritari, constituind 90% din populatie Din 1816 si pana in 1850, populatia Bucovinei s-a dublat, ajungand de la 200 la 400 de mii, numai ca ponderea ortodocsilor a scazut la 81,1%, pondere datorata politicii amalgamarii de natii in provincia nou creata si a urmaririi asidue a celei de deznationalizare Toleranta romaneasca, recunoscuta pana astazi, a facut ca toate aceste einii sa traiasca in pace, cu mentiunea ca aceasta toleranta a fost si ea speculata de catre autoritatile imperiului, cu intentia vadita a aceluiasi scop al deznationalizarii romanilor Ceea ce n-au facut nici turcii, nici tatarii, au reusit cu brio habsburgii, pentru ca, spre deosebire de toate celelalte einii din orice alta provincie a imperiului, unde arhiereii se alegeau, Bucovina era singura in care acestia se numeau Mai mult, pentru hirotonirea la preotie, numirea in parohii, chiar si pentru publicarea epistolelor pastorale, pentru toate trebuiau obtinute mai intai aprobarile guvernului, asa incat, izbucnirea 21 Constantin Ungureanu, Bucovina in perioada stapanirii austriece 1774-1918, aspecte einodemografice si confesionale, institutul de istorie al AsM a Republicii Moldova, Editura CiViTAS, 2003, p 175 istorie culturala Recenzii, varia 291 publicistului Eminescu este justificata deplin: Ce se va zice insa cand vom arata ca pe acest pamant romanesc, in Bucovina, sub sceptrul austro-ungar sinagoga evreiasca are mai multa autonomie decat biserica romanului? Caci daca evreul are rabin, si-l alege singur, daca are scoala jidoveasca, isi cauta singur de dansa Dar daca ii trebuie romanului preot, il numeste (mediat) guvernul de la Viena si cu toate acestea Bucovina n-a fost luata cu sabia, ci din contra, prin buna invoiala si cu conditia ca starea de lucruri in treburile bisericesti si politice sa ramana intacta22 Prin urmare, atunci cand acelasi Eminescu spunea ca rabinul evreu de la Sadagura avea mai multa libertate de spirit si mai multa autonomie decat biserica bucovineana, aceasta reprezenta un fapt al realitatii timpului, nu o hiperbola Abstract Always perceived as inseparable one to another, almost confused, in Bukovina gathered the Orthodox spiritual strength of people’s wealth and the material strength of the church - huge at that time The strength of this belief was the weapon against the Mohammedan conquest, the Christianity shield standing between East and West The great merit on this field was that of Hurmuzachi family and of Andrei saguna Noting that under that circumstances, the population was not prepared to fight for the political autonomy of all Romanians from all the provinces of the country, they planned to start with a religious cohesion, cohesion that aimed to a Romanian nation union throughout the entire Austrian empire, with one head in the person of Orthodox metropolitan Church in the same way and with the same diligence of the same players, this plan will be directed to a cultural struggle But vigilant and experienced "watchdogs" of the Empire saw that plan from the beginning and thwarted it by all their possible means and with all their skill practice, having all power in their hands 22 Mihai Eminescu, op cit , p 254 Eminescu si lumea politica romaneasca in proverbe George ENE (liviaiacob@gmail com) "invatatura pazeste dreptele cai ale vietii, dar invatatura lipsita de mustrare se rataceste" Solomon Oricine parcurge, chiar si pentru prima oara, parti din opera lui Eminescu, nu poate sa nu remarce profunzimea, extensia cugetarii sale, farmecul expresiei in care se eternizeaza si trairile autentice pe care le resimte Nu intamplator T Maiorescu il declara imediat dupa moarte "rege al cugetarii romanesti" Aprecierile sale s-au dovedit corecte, fiind confirmate de cercetarile ample efectuate asupra operei sale de catre N lorga, D Murarasu, G Calinescu, i Cretu, Perpessicius, S Cioculescu, A Z N Pop, Al Vatamaniuc, P Cretia, Gh Bulgar, M Bucur, Al Melian s a Ca recunoastere a contributiei sale majore la dezvoltarea gandirii, limbii si literaturii romane, stau marturie: multimea studiilor consacrate poetului si publicistului (bibliografia la editia critica intemeiata de Perpessicius consemneaza 41 198 titluri pana in 1989), constanta si numarul impresionant al cititorilor si simpatizantilor sai din toate categoriile sociale si de varsta; desemnarea intre primele trei personalitati reprezentative ale romanilor din toate timpurile, cu ocazia unui larg sondaj de opinie efectuat in anul 2007 Analiza si evaluarea operei eminesciene din perspectiva temei enuntate a avut ca obiectiv principal explicarea atitudinii si strategiei sale de comunicare cu lumea politica romaneasca istorie culturala Recenzii, varia 293 in conditiile utilizarii, indeosebi in articolele politice, a unui numar impresionant de proverbe si unitati asimilabile - zica-tori, "asemanari", "vorbe", pilde, locutiuni si expresii idiomatice, fragmente ori aluzii la proverbe s a in cercetarea noastra ne-a preocupat mai putin continutul structural lingvistic al proverbelor Am avut in vedere in special: motivatia recurgerii insistente la proverbe, rolul atribuit acestora, creativitatea lui Eminescu sub aspectul contextuali-zarii lor in raport de subiect si scop, reactia celor vizati prin comunicarea astfel imbogatita, dispersia proverbelor in opera Ca metode de lucru am recurs, in principal, la analiza documentelor sociale, analiza de continut, comparativ-statistica, si secundara, cu respectarea cronologiei textelor din editia critica intemeiata de Perpessicius si din documente relevate ulterior in incercarea de depasire a dificultatilor de identificare a proverbelor si constructelor asimilabile, am avut in vedere criteriile convenite de specialisti , le-am evidentiat forma si comportarea in context, raportandu-ne la modelele oferite de culegerile consultate de Eminescu avandu-i ca autori pe i Golescu, A Pann, P ispirescu si i C Hintescu , dar si de pe altii mentionati in bibliografie Biblia ne-a servit , de asemenea, ca sursa de orientare in explicarea unor proverbe si constructe echivalente, prezente mai ales in opera sa politica Am acordat atentie speciala formelor noi rezultate din adaptarea la context, stilizare si inseriere, relevand inteligenta si capacitatea artistica exceptionala a lui Eminescu de resem-nificare si rafinare a limbii Codificarea proverbelor si constructelor asimilabile in contextul utilizarii lor, ne-a pus in situatia de a cauta solutii acceptabile de disjungere intre sensul lor primar si cel pragmatic, vizat, sustinut adesea si prin procedee stilistice care au sporit complexitatea operatiunii Consemnarea valorilor tematice, in fiecare caz in parte (deasupra fiecarei unitati selectate), confirma acest aspect indexul tematic rezultat din evaluarea finala, precum si comentariile de context, releva dimensiunea politica reala a personalitatii lui Eminescu, aria larga a preocuparilor, contu 294 STUDii EMiNESCOLOGiCE rand specificul conceptiei sale conservative, gradul si directia implicarii in vasta activitate de consolidare a statului si de modernizare a Romaniei La capatul investigatiei intreprinse asupra operei, frag-mentariului si corespondentei lui Eminescu, am retinut peste 1500 unitati paremiologice si constructe afiliabile, unele repetate cu sensuri diferite, la care se pot adauga altele ramase necontextualizate dintre cele 397 existente in liste compacte (ms 2257, ms 2307, ms 2262 si ms 2275) asupra carora au atras atentia D Murarasu si Perpessicius Sub aspectul ponderii, constatam ca aproximativ 76% dintre unitatile retinute sunt utilizate in articole politice, circa 10% in poezie, 6% in teatru, 4% in jurnal, 3% in corespondenta si 1% in proza Marea majoritate a acestora se refera la aspecte politice, ori conexe, pe care le identificam in toate componentele operei, in jurnal si in corespondenta personala in poezie, tematica este valorificata mai ales in satire si pamflete, amendand scaderile unor oameni politici, precum V A Urechia, D Petrino, Pantazi Ghica, ion Ghica, Bonifaciu Florescu, Gh Danielopulo, C A Rosetti, i C Bratianu s a Cele mai multe proverbe si constructe asimilabile se refera la manifestari politicianiste: demagogie, oportunism, minciuna, dezinformare, manipulare, neasumarea raspunderii, derobarea de raspundere, despotism, favorizarea clientelei, conditionare si santaj politic, nepotism, abuz de autoritate, compromiterea adversarilor, falsificarea alegerilor s a Urmeaza ca pondere cele referitoare la incompetenta, prostie, nerealism politic, inconsecventa, inadecvarea programelor, masurilor si numirilor in functiile importante, indeferen-tism, inactiune sociala, rea administrare a treburilor publice s a O serie semnificativa de proverbe vizeaza ilegalitati si abuzuri ale guvernantilor, intre care implicarea in acte de coruptie, deturnari de fonduri, insusirea frauduloasa a unor bunuri de interes public si fonduri financiare, incheierea unor conventii, contracte, imprumuturi dezavantajoase pentru statul roman, speculatii la bursa cu bani publici, afaceri dubioase, cumulul exagerat de functii, acordarea de pensii viagere neme istorie culturala Recenzii, varia 295 ritate, folosirea unor parghii politice, judecatoresti si administrative pentru dobandirea de avantaje personale si de grup s a Fata de starile de lucruri negative relevate, Eminescu propune masuri de ordin juridic, administrativ, economic, educational, precum: degradarea civica a celor vinovati, interzicerea exercitarii unor drepturi, inchisoarea si chiar condamnarea la moarte si unele masuri de siguranta: dezavuarea si marginali-zarea, restrangerea unor drepturi privind accederea in functii publice, confiscarea bunurilor dobandite ilegal, internarea in case de sanatate a celor inconstienti de pericolul public pe care il prezentau s a Jurnalistul recurge pe fond la avertismente, provocari, amenintari, declansand sau intretinand dezbateri si polemici rasunatoare, cele mai multe cu oameni politici si jurnalisti implicati in sustinerea oficioaselor puterii: Romanul, Presa, Telegraful roman s a Apeleaza la proverbe vizand responsabilizarea, ridiculizarea, dar si dezavuarea unor politicieni, identificandu-i cu personaje comice ori istorice devenite proverbiale (Pacala, Tandala, Pepelea, Terinte-Barba Lata, Baba Rada, Tanda, Manda, Nastratin Hogea, Mos Cremene, Papura Voda, boier Hancu, Ana si Caiafa, Stan si Bran etc ) ori lipsite de credibilitate (nebunul, prostul satului, laudarosul, mutul, spanul, surdul, vacarul, inecatul etc ), cu animale, pasari si gaze carora, prin traditie, li se atribuie unele calitati negative (lupul, vulpea, tapul, boul, magarul, catarul, iepurele, sarpele, broasca, pestele, soarecele, corbul, cocosul, musca, tantarul etc ) Pentru Eminescu, proverbul reprezinta interes si ca document istoric, interpretandu-l si utilizandu-l ca atare: "Aceasta stare de lucruri cvasianarhica precum am zis a ajuns sa fie considerata de bietul taran ca o stare normala si, fatalist cum este el, si-a facut chiar proverbe cari sa reproduca vremurilor viitoare icoana vietii ce duce astazi" (Timpul, 15 feb 1880) Ori de cate ori are prilejul, invoca si cultiva prin intermediul proverbelor valori politice, sociale si morale precum adevarul, cinstea, dreptatea, buna cuviinta, curajul, fermitatea, 296 STUDii EMiNESCOLOGiCE franchetea, omenia, intelepciunea, rabdarea, prudenta, simtul istoric, datoria, optimismul, munca, solidaritatea s a Consemnarea aproape zilnica a defectelor, comportamentelor incorecte ale multor politicieni si a inactiunii acestora atesta rigoarea si constanta cu care jurnalistul observa lumea politica romaneasca, responsabilitatea pe care si-o asuma ca formator de opinie, intentia si fermitatea implicarii in asanarea relelor sociale Pozitionarea sa radicala este rezultatul influentei criticismului - orientare cu substrat filosofic si sociologic la care adera, al raportarii faptelor, evenimentelor si fenomenelor la un sistem de referinta ideal si, nu in ultimul rand, o reactie virulenta impotriva exceselor liberalismului, din perspectiva conservativa Eminescu face presa de opozitie, contestand dur, prin intermediul publicatiei Timpul, orice aspect imputabil regimului liberal, asa cum procedase, intre 1870-1876, oficiosul Romanul impotriva guvernarii conservatoare Abordarea noastra confirma faptul ca politicienii din Moldova - in opozitie sau la guvernare - resimteau, chiar si la douazeci de ani de la Unire, sentimentul de frustrare cauzat de diminuarea puterii, influentei lor si mai ales de marginalizarea multora de catre liderii munteni, dupa stabilirea centrului politic si administrativ la Bucuresti La Eminescu faptul se materializeaza prin critici si atacuri la persoana mai rare si mai putin dure impotriva celor din Moldova, acestia facand sporadic obiectul ironiei si sarcasmului sau si cu totul izolat al unor agresiuni jurnalistice sau literare (D Petrino, V A Urechia, P Verussi s a ) Comparativ, atitudinea critica fata de liderii adversi din Muntenia este continua, sistematica, adesea radicala, exprimata prin acuze grave ori agravate, formulate direct, justitiar, filipic chiar, ori indirect in disputa cu oficioasele puterii Proverbele si constructele echivalente de care se foloseste ilustreaza pe deplin aceasta orientare Evaluarea temporala a recursului la proverbe pune in evidenta faptul ca pentru Eminescu cunoasterea si valorificarea intelepciunii populare constituie o permanenta a preocuparilor, cu intensitate mai mare intre 1875-1876, perioada ieseana, si istorie culturala Recenzii, varia 297 maxima intre 1880-1882, cand conduce oficiosul conservator Timpul Eminescu confera proverbelor pe care le utilizeaza cel putin 18 functii: normativa, preventiva, sanctionatorie (moralizatoare), de aparare, de invatare, comparare - identificare, solidarizare, constatativa, de confirmare, infirmare, neincredere, intarire a celor afirmate, de document istoric, de vehicul al comunicarii, concluziva, persuasiva, creativa si artistica Prin atitudinea adoptata fata de faptele, persoanele si problemele vizate, optiunea in alegerea proverbelor in raport cu intentia urmarita, prin prelucrarea, pozitionarea in context, tonalitatea imprimata frazei si prin strategia de comunicare, Eminescu confera, concomitent, un numar mare de functii aceluiasi proverb, aspect evident aproape in fiecare caz in parte De regula, valorifica functiile normativa, sanctionatorie, de intarire si persuasiva Functiile preventiva si sanctionatorie sunt investite cu rol de arma politica cu raza larga de actiune in sfera manifestarilor negative ale demnitarilor si functionarilor din administratia centrala si locala Jurnalistul nu lasa la o parte nici un aspect al realitatii, fie si virtuale, exaspe-randu-i practic pe cei aflati la putere, dar si pe redactorii oficioaselor satelite, prin hartuire si antrenare in justificari si riposte interminabile, care, de cele mai multe ori, ii discreditau in opinia publica Ca modalitati de exercitare a functiilor de prevenire si sanctionare, Eminescu utilizeaza proverbe care exprima: avertizarea, ironia, sarcasmul, satira, amenintarea, acuza, decredi-bilizarea, inclusiv prin calomnie si invectiva, moralizarea intre atitudinile pe care le exprima prin intermediul proverbelor prevaleaza ironia si sarcasmul, Eminescu amintind frecvent politicienilor de obraz si de bici Dintre personalitatile politice, care constituie obiective constante de observare pentru jurnalist, cele mai insemnate sunt: i C Bratianu, C A Rosetti, V Boerescu, E Carada, E Costinescu, i Fundescu, Candiano Popescu, P Gradisteanu, D A Sturdza, St Mihalescu, M Pherekyde, st Falcoianu, printul Dim Ghica si V A Urechea s a Nu scapa sagetilor 298 STUDii EMiNESCOLOGiCE sale nici Carol i, pe care il supranumeste ironic "ingaduitorul", reamintindu-i frecvent, prin proverbe, obligatia de a-si respecta prerogativele constitutionale, in special pe cele privind controlul institutional Alte tinte urmarite continuu, mentionate generic, sunt: "patarlagenii", "serurii", "caradalele", "perekyzii", "costinestii", "chiritopolii", "fundestii", reprezentand clientela politica Eminescu apeleaza intens la culegerile de proverbe ale autorilor mentionati si la extrase din caietele sale, afirmand, mai in gluma, mai in serios, ca si-a "secat dictionarul" tot scotand verbe (proverbe - n n ) si locutiuni pentru caracterizarea si moralizarea politicienilor care inselau asteptarile cetatenilor in episoadele sale hipercriticiste, se comporta ca "varga" si "biciul lui Dumnezeu" Asemenea Titanului din drama sa Andrei Muresanu "scutura" puternic lumea politica romaneasca, o "scoate din tatani", o "vantura cu viscole", ii "risipeste stelele", incearca sa-i "darame boltile", o blestema, o ameninta cu "ganduri rebele", incita multimea la nesupunere, dar o si patrunde cu lumina facliilor, fulgerului si cu "ploi de raze" Ca observator pertinent al faptelor, evenimentelor, fenomenelor si proceselor sociale interne si externe, Eminescu evalueaza critic programele de guvernare, competenta oamenilor politici, calitatea, corectitudinea si consecventa lor, relevand un summum de nereguli - disfunctii, vulnerabilitati, abuzuri si infractiuni - cele mai multe constituindu-se in riscuri si amenintari la securitatea nationala a Romaniei Spectrul politic la care se refera Eminescu este deosebit de complex, cuprinzand personalitati si fapte sociale de mare diversitate si impact, dar si probleme si teorii privind, spre exemplu, formele fara fond, patura superpusa, semibarbaria, aliantele militare, diselectia sociala, compensatia muncii, automorfoza, s a , cele mai multe abordate din perspectiva critica Proverbele, la care recurge, pentru exprimarea punctului de vedere ii servesc inspirat acestei orientari Asistand deseori la dezbateri parlamentare si la diverse evenimente politice, informandu-se prompt din mediul de relatii, in care se aflau importanti oameni politici si de cultura - ministri diplomati, scriitori, jurnalisti -, precum si din presa istorie culturala Recenzii, varia 299 interna, externa si din documente oficiale, Eminescu realizeaza o buna cunoastere a celor investiti cu responsabilitati si a aspirantilor din jurul acestora O dovedesc cu prisosinta articolele sale politice, insemnarile din manuscrise, din jurnal, corespondenta indeosebi si marturiile celor apropiati in evaluarile jurnalistice pe care le face, ii pune pe cei mai multi politicieni incapabili, versatili ori corupti in situatia de "a se face de proverb", de "a ajunge de proverb" - expresii populare pe care le foloseste cu sensul de "a se face de ras", "a ajunge de ras", "a ajunge de pomina" Exemplificam faptul cu urmatoarele proverbe Cu privire la i C Bratianu: O mana spala pe alta si amandoua obrazul (jurnalistul il suspecteaza de implicare interesata in afacerea Stroussberg si de protejare a subordonatului sau S Mihalescu, parlamentar si director in Ministerul de interne, judecat pentru acte de coruptie); Bate saua sa priceapa Bratianu, Unde canta cocosi multi, intarzie sa se faca ziua (in contextul amanarii votarii bugetului, din considerente politicianiste) s a Pentru D Bratianu: A zburat puiul cu teiul, tocmai cand era temeiul (pe fondul denuntarii unor amenintari directe ale politicianului la adresa lui Carol i) Pentru C A Rosetti: Unde-i doare pe ei, si unde-i pipaie d Rosetti?! (aluzie la protejarea acolitilor corupti); De la aschie la trunchi; de la poama la pom; de la turc la pistol; de la tamaie la sfant (in contextul acuzei de republicanism, dar si cu privire la implicarea fiilor sai in miscarea socialista din Franta); Nu va amestecati unde nu va fierbe oala (atentionare la adresa sa, precum si a demnitarilor Gr Serurrie si R Patarlageanu, implicati in modificarea programei de invatamant) Cu privire la V Boerescu: Cu vorba laptele nu se face branza, nici apa de garla otet de trandafiri (acuza de demagogie); Chelului despre tichie sa nu-i spui vreo istorie (in contextul unor aluzii la implicare in actiuni de coruptie, demagogie si oportunism politic); Mic la stat, mare la sfat (pentru ironizarea faptului ca, desi era seful unei formatiuni politice de buzunar, Partidul de Centru, isi atribuia o importanta si un rol pe care nu-l avea, vorbind despre sine in articolele pe care nu le semna ca despre "Marele om politic"); 300 STUDii EMiNESCOLOGiCE Coaja mare nu umple nuca seaca (ironizarea grandomaniei si demagogiei sale); Daca-i zici "tunsa", nazurosul iti spune "rasa", daca-i zici "fie si rasa", el iti raspunde "ba nu, tunsa" (pentru ridiculizarea predispozitiei polemice a acestuia) s a La adresa printului Dimitrie Ghica: Dupa neam merg toate (aluzie la favoritism); vino, lupe, de ma mananca (vulnerabilitate); cui nu-i place sa traiasca mereu ca gaina la moara si ca popa in zilele mari? (oportunism); unii sunt prieteni ai mesei, altii ai nevoii (avertizare asupra oportunismului printului) P Gradisteanu: Cum e turcul si pistolul (identificare cu sens negativ) i Fundescu: Tot voda dupa voda, care mai de care si tot Ciocardel il chema (il ironizeaza pe demnitar pentru ca isi atribuia descendenta voievodala bosniaca, Eminescu conferindu-i persiflant apartenenta la einia roma); si-a mancat biserica (aluzie la infidelitatea politica a aceluiasi, cu trimitere la satira Predicatia tiganilor) De multe ori proverbele de care face uz ii servesc pentru a-si exprima radicalismul, justificat drept modalitate de corectie a politicienilor si inaltilor functionari publici, vinovati ori pretabili la manifestari reprobabile: "Nu alegem vorbele dupa cum indulcesc sau inaspresc lucrul, ci dupa cum acopera mai exact ideea noastra Vorba nu e decat o unealta pentru a exprima o gandire, un signal pe care il da unul pentru a trezi in capul celuilalt identic aceeasi idee si cand suntem aspri (prea dam gura de lup), nu vorbele, ci adevarul ce-l spunem e aspru De aceea nu prea intrebuintam eufemismi" Eminescu depaseste dificultatile induse de ambiguitatea proverbelor, comparand oameni si fapte la care se refera, sub aspectul semnificatiei si normalitatii, cu adevarul "general" continut in formula consacrata in functie de rezultat, de modul in care ii servesc ideii, le pastreaza forma, intelesul, le nuanteaza si adanceste ori le modifica total; le aduce in actualitate ca probe de intelepciune comuna, ca paragrafe ale unui vechi si nescris cod moral si juridic, recunoscut de europeni ca "jus valachorum" in acest sens, se poate afirma ca Eminescu confera proverbului rolul de sistem de referinta pentru validarea celor mai diverse aspecte din viata sociala, istorie culturala Recenzii, varia 301 dovada sintagmele urmatoare retinute din opera sa: bunatate proverbiala, rautate proverbiala, rea-credinta proverbiala, prostie proverbiala, credinta proverbiala, loialitate proverbiala, gheseftarie proverbiala, nume proverbial, infectiune proverbiala, ecuatie proverbiala s a Le reconsidera astfel atributul de indreptar, pe care inca il aveau "pentru cei nedeprinsi sa scrie si sa citeasca", reamintind clasei politice ca poporul era suficient de inteligent, incat s-o observe si sa-i sanctioneze greselile Prin folosirea proverbelor, jurnalistul vizeaza, in mod pregnant, apropierea opiniei publice de ideile pe care le sustine: "Oamenii vin la un semnal dat in limba nationala [ ] Acel semnal are proprietatea de a trezi in fiecare individ punctul lui central de gravitatie, sufletul lui si de a-l asocia multimii" Eminescu valorifica de multe ori proverbele din perspectiva psihologiei einice, disciplina in curs de cristalizare atunci in mediul universitar occidental Releva faptul ca ele incorporau valori mitice si identitare, calitati si defecte ale romanilor, precum si o sensibilitate specifica, constituind documente sociale importante Adaptand logic si artistic proverbele la contextul socio-politic, economic, cultural, religios, militar, la fapte concrete si la biografia oamenilor politici, Eminescu urmareste sensibilizarea si solidarizarea cititorilor sai, scontand pe increderea lor in universalitatea adevarurilor continute, confirmate de experienta si intelepciunea colectiva, dar si de cea individuala Are totodata in vedere impactul lor moral, marea capacitate de propagare in timp, spatiu si in toate mediile sociale, intemeiata pe stereotipii stravechi de gandire si limbaj : "vorbele trec din om in om precum cascatul" Ca jurnalist, coboara in arena politica, articuland deseori proverbe si porecle in pamflete si abordari filipice pentru sanctionarea si descurajarea celor pe care ii considera vinovati de situatia critica a Romaniei din timpul, dar mai ales dupa razboiul de independenta Prezentam, spre edificare, cateva proverbe cu valorile lor de context: 302 STUDii EMiNESCOLOGiCE Din coada de caine, sita de matase nu se poate (incompetenta oamenilor politici); Numai in gropi nu dau de cuminti (despre incapacitatea guvernantilor); Azi Rada, maine Neaga, Uite popa, nu e popa (lipsa de principii si caracter); Asa sunt oamenii, cand vad cu ochii, parca dracu le-ar fi soptit la ureche (neincredere, manipulare); Pravalie cu chirie si marfa pe datorie (lipsa de credibilitate); Cine poarta plosca minciunilor, n-o duce mult (atentionarea demagogilor si intriganti-lor); Toata lumea sa piara, numai Manea sa traiasca (egoism, interes personal si de grup); Boul se leaga de coarne, omul de limba (atentionare privind dependenta si pastrarea secretului); Pana la imparatul, rabzi incaeratul (nedreptate); Prinde orbul, scoate-i ochii (neasumarea raspunderii); A cauta pentru a nu gasi si a bate pentru a nu se deschide (pretext politic si esec in plan diplomatic); "Poate" si "se zice" sunt, dupa zicala, cam rude cu minciuna (neincredere); Vorba ceea: Nu crede ceea ce vezi cu ochii, crede ceea ce-ti zic eu (manipulare, dezinformare); si-a luat ziua buna de la lume, ca de la codru verde (lipsa de respect); De unde nu e foc, fum nu iese (adevar, opinie publica); A ajuns mai mult ata decat fata (saracie); Pe cine nu-l lasi sa moara, nu te lasa sa traiesti (nerecunostinta); Cine s-a fript sufla si-n apa rece (prudenta) Energia cu care Eminescu redacteaza Timpul i-a impresionat aproape in aceeasi masura pe membrii Junimii, pe simpatizantii sai din afara societatii politice si culturale, dar si pe multi adversari politici si jurnalisti ai oficioaselor satelite puterii, in mod deosebit pe mult-blamatul C A Rosetti Convins de valoarea si impactul proverbelor in opinia publica, Eminescu acorda o atentie deosebita adaptarii lor, inclavandu-le in cele mai diferite contexte ca pe adevarate perle menite sa lumineze, sa dea claritate, frumusete si credibilitate ideilor sale Le alege in functie de calitatile, defectele, pozitia oamenilor la care se refera, de importanta sau gravitatea faptelor semnalate, le modifica inspirat (cand considera necesar) formula introductiva, modul si timpul verbului; renunta la unele cuvinte sau le substituie cu altele; opereaza deseori transferuri de sens, pe care le sustine ingenios prin diverse procedee logice si artistice indiferent de locul atribuit istorie culturala Recenzii, varia 303 in text, de faptul ca deschid, intretin, sustin, coloreaza sau inchid comunicarea, proverbele sunt astfel prelucrate, incat isi rasfrang luminile asupra intregului mesaj, potentandu-l Prin utilizarea lor frecventa si prin inseriere, obtine efecte maxime in mai multe articole cu referire la i C Bratianu, C A Rosetti, V Boerescu, Dim Ghica, st Falcoianu intalnim grupuri de proverbe care ii sustin si augmenteaza atitudinea critica intr-un singur articol, la adresa printului Dimitrie Ghica foloseste 28 de unitati paremiologice; intr-altul privitor la Vasile Boerescu - 14 unitati Astfel, abordarile sale teoretice sunt mai repede si corect intelese, lectura mai placuta, formularile memorabile si scopul atins intr-o scrisoare adresata la 18 decembrie 1877 lui i Slavici, secretarul Junimii, i C Negruzzi, viitor parlamentar, afirma ca articolele lui Eminescu erau citite, comentate si apreciate unanim in mediul junimist ca fiind "scrise si minunat cugetate" Pe marginea faptului, noteaza: "Saraca Junime, cat de bine rezuma un baiat de talent diversele sale discutii!" intr-adevar, Eminescu sintetizeaza in Timpul principii, ideii, obiective programatice conservative, a caror enuntare este recunoscuta atat de junimisti, cat si de politologi actuali, ca "eminesciana in substanta ei" Prin geniul sau artistic jurnalistul face din cronica politica o autentica literatura, articolele citindu-se si astazi, in general, cu interes si savoare G Calinescu explica plasticitatea criticii politice eminesciene ca datorandu-se faptului ca "el coboara pana la vorba sateasca si la proverb, scoate pilde, face figuri cu siguranta uimitoare" ; "teoriile sale sunt insirate pe ata babeste, sunt desfacute in pilduri, prefacute in teatru monologic, spuse in serios si luate in ras, cu o inventie verbala, cu o proverbialitate neasemuita in care e ceva din Creanga si din Anton Pann, dar subtilizat adus la complexitatea gandirii culte" in studiul introductiv la volumul Vi al editiei academice Eminescu , Perpessicius atrage atentia asupra efectului asimilarii popularizarii de catre jurnalist a paremiologiei in lupta politica Sugereaza astfel metoda, gradul de implicare si rezultatul: "ca pentru un lung si dificil razboi, Eminescu a topit toate metalele, si ale intelepciunii populare si ale propriei 304 STUDii EMiNESCOLOGiCE intelepciuni, si le-a prefacut in arme de lupta in cele din urma Bastilia feudala a fost rapusa" Dublarea ideilor sale abstracte, insotita de demonstratii ample, citate, reflectii, maxime, sentinte, cu expresii ale experientei si intelepciunii populare, precum proverbele, zicatorile, pildele, anecdotele etc , are ca scop si rezultat maximizarea accesibilitatii textelor, audientei si puterii sale de convingere Coexistenta celor doua moduri de exprimare a intelepciunii la Eminescu, unul abstract, elevat - aforistic -, celalalt comun, plastic - paremiologic -, permite, paradoxal, o apropiere in planul comunicarii a celor doua lumi paralele: superpusa si supusa Constientizand ca la sate nu se tezaurizau numai valori stravechi, ci se generau continuu altele noi - Eminescu decide, si ca exponent al acestui mediu, sa exercite o influenta puternica din aceasta directie asupra enclavelor citadine aflate, in fapt, la periferia romanitatii in teoria sa privind semibarbaria, validata de sociologia moderna, tranzitia de la o cultura straveche la modernism, pentru care nu existau conditii si beneficiari pregatiti, ci numai consumatori privilegiati si de ocazie, trebuia sa implice prioritar locuitorii de la sate Orasenii care se instrainasera, dupa parerea sa, nu prin cultura, ci mai ales prin subcultura, renuntand la modelul de viata intemeiat pe traditii inainte de a-si insusi valorile citadine moderne, trebuiau recuperati Eminescu se adreseaza prin intermediul articolelor sale politice si acestora, recurgand la semne si semnificatii incorporate in proverbe in tentativa de schimbare a mentalitatii politice si a regimului, jurnalistul ii fulgera cu proverbul pe multi puternici ai zilei ii decade din functii, drepturi si din respectul obstii, ii coboara intre oameni si lucruri, le amendeaza manifestarile nedemne ii aseamana cu personaje din proverbe, asociindu-le defectele acestora, atasandu-le supranume si porecle care de care mai pitoresti si iritante, pe care le repeta sau, dupa situatie, le completeaza frecvent Transcriem cateva porecle si supranume cu care sunt, de multe ori, agrementate proverbele referitoare la importanti oameni politici ai momentului: istorie culturala Recenzii, varia 305 "Calatorul de la Livadia", "Hagiul de la Livadia", "Marele mogul", "Mucenicul loan de la Magura", "Ermitul de la Florica", "Vizirul", "Visnu Demagogic", "Agentul Dumnezeirii", "Dalai-Lama", "Pantahuza", "Conspiratorul melodramatic", "ilustrul augur", "Barbosul Firfirica", "inalt Prea Sfintitul", "Autoritarul de la Florica" s a - pentru i C Bratianu; "Pehlivanidis", "Dumnezelea Ciurarilor", "Hidoasa pocitura", "Bufnita", "Berlicoco", "Demagogul ratacitor", "Smintila", "Patriotul reversibil", "Proorocul reversibil", "Fluiera-vant", "impusca-n Luna", "Pontifex Maximus", "Rabinul din strada Doamnei", "Anarhistul din strada Doamnei", "Marele mag", "Starostele lucrativ" s a - pentru C A Rosetti; "Cato al Romaniei", "Cracanelul Parlamentului", "Pitpalac", "Eroul de la sapte Nuci si Zece Mese", "Neprihanitul", "Microcefalul cu capul cat gamalia macului" - P Gradisteanu; "Patru clase primare si un curs de violoncel", "invatatul si profundul", "Dolicodactilul", "Vestita vivandiera", "Logofatul Coate Goale" etc - E Costinescu; "Pehlivanoglu", "Gheseftarul", "Vulpea vanatoare de diurne si afaceri tainuite" - E Carada; "Marele om de stat", "Tocsinul", "Pretuitul domn B", "Privighetoarea de la Presa" "Capul marelui partid al Centrului" -V Boerescu; "Ministrul Desfacerilor din afara", "Carciocarul veninos", "Catelusul blond", "Blonda umbricola" - E Statescu; "Cucernicul canonizat", "Stalpnicul" - Simeon Mihalescu; "Preaotfintia sa" - Gh Chitu; "Zevzecopol" - D Giani; "Abisul", "lordache Vulpescu" - i Campineanu; "Miss Wanda", "Acrobatul hazliu al retoricii advocatesti" - Gh Danielopulo (Daniileanu); "Basbulucbasa al masalagiilor" - Gr Serrurie; "Polcovnicul sabiuta" - g-ralul stefan Falcoianu; "Pandarus" - stefan Belu (Bellio) s a Din parlament, polemistul Eminescu face "scoala generala de coruptie", "Academia de la Marcuta" (Spital de boli mintale), "Academia de la Vacaresti" (puscarie), "Codrul Parlamentar", "Conventul din Dealul Mitropoliei", "Luparia din Deal", "Cafeneaua din Dealul Mitropoliei La Ghioaga Plumbuita", "produsul reteveelor electorale", "Gradina zoologica model unde toate apetiturile organice sunt reprezentate", "Compania de exploatatie" etc Dupa cum rezulta din documentele vremii, poreclele si supranumele, insotite uneori de invectiva, de alternarea tonului 306 STUDii EMiNESCOLOGiCE de la persiflare la rechizitoriu, si-au atins efectul scontat Eminescu stie bine ca lumea isi doreste circ si ii aduce in arena oameni politici cu toate defectele fizice, psihice si morale: cocosati, gusati, balbaiti cu gura stramba, nebuni, fonfi, flecari, jucatori ca pe funii, manuitori de retorice suliti, ghicitori in stele, viteji la distanta, saltimbanci etc , pe care "ii face de proverb" Acuzele de calomnie la adresa jurnalistului, aduse de oameni politici influenti, incercarile de corupere si intimidare cu procese politice, apelul repetat la liderii conservatori pentru disciplinarea sa se soldeaza de fiecare data cu esec Sunt mai cunoscute in acest sens actiunile declansate de liberalii C A Rosetti, V Boerescu, st Falcoianu, dar si de conservatori precum i A Cantacuzino, P P Carp, Al Lahovary, g-ralul Gh Manu s a Eminescu ramane ferm pe pozitie pana la sfarsitul lui iunie 1883, cand survin o serie de evenimente care determina scoaterea sa din viata politica, in conditiile cunoscute Scrie imperturbabil, supramotivat, la fel de critic Oficioasele puterii, angajate in stavilirea lui, nu reusesc sa-i faca fata atacurilor nici macar dupa ce i se suspenda conducerea Timpului Ultima confruntare de presa in care Eminescu se foloseste de proverb are loc la 24 iunie 1883, protagonista fiind publicatia maghiara Pesther Lloyd Conjunctura este una delicata: Austro-Ungaria intrerupe relatiile politico-diplomatice cu Romania sub pretextul unor manifestari iredentiste, comise de P Gradisteanu si C A Rosetti cu ocazia vernisarii, la iasi, a statuii lui stefan cel Mare Primul adreseaza suveranului urarea de a adauga perlele lipsa din coroana (aluzie la provinciile incorporate de imperiile vecine); cel de al doilea i se adreseaza lui Carol i cu formula "Regele romanilor", care da fiori austriecilor, dar mai ales ungurilor in context, redactorul publicatiei maghiare s-a lansat in comentarii extrem de critice la adresa Romaniei, sugerand ca, la nivel diplomatic, Viena sa ceara satisfactie Bucurestiului Eminescu intervine si incearca sa pareze abil loviturile; combate proverbul in vino veritas, invocat tendentios in articol, cu argumente filologice, istorice si juridice, avertizand ca istorie culturala Recenzii, varia 307 era transcris si interpretat gresit incearca astfel sa-i disculpe pe cei doi politicieni, cu motivatia ca se aflau sub influenta alcoolului, nespunand adevarul si deci neputand fi facuti raspunzatori Atitudinea lui Eminescu reprezinta un model de analiza si valorificare a proverbelor sub aspect socio-politic si lingvistic, dar si un izvor de drept Articolele semnate de jurnalist dupa revenirea in presa (cinci in anul 1888 si unul in 1889) nu mai contin nici un proverb sau construct echivalent in ultimii ani, ziaristul de temut de la Timpul nu-si mai gaseste puterea sa glumeasca, sa biciuie sau sa fulgere Priveste de sus si de departe lumea politica romaneasca, reflexiv, neincrezator si rece Transforma proverbul in maxima amara, reflectand asupra viitorului incert, amenintat de mari conflagratii in prag de secol XX: "Cu toate ca invatatura si civilizatiunea se raspandesc aproape in toate tarile europene si transatlantice, ca descoperiri noua pe terenul industrial sporesc conditiile bunului trai, omenirea e mai nemultumita decat orisicand [ ] toate tarile, puternice sau slabe, au cate o plaga nevindecata si cred a afla, daca nu scaparea, cel putin usurare, sacrificand miliarde in fiecare an militarismului, cu o spaima s-o anxietate care creste din ce in ce" (4 dec 1888) Riscul izbucnirii unui razboi mondial, asupra caruia avertizase inca de la semnarea Tratatului de pace de la Berlin (iulie 1878), era tot mai pronuntat Traznit si afundat in nemargini de gandire, precum calugarul Dan din Sarmanul Dionis, pentru ca nazuise sa se identifice cu esenta divina, Eminescu da ocol domei lui Dumnezeu, la intrarea careia sta scris, straluminand ca jeratecul noaptea, un proverb - enigma chiar pentru ingeri Descumpanit, pare sa-si releve destinul prin cuvintele batranului Arbore, parcalabul Sucevei: * [ ] "pentru un suflet stricat si pustiit Ruina e proverbul unui om nebunit, Sau o problema trista si fara inteles, Un idol din vremi negre, pagane - un eres! 308 STUDii EMiNESCOLOGiCE ** Astfel stau eu# in lume ca litera cea moarta, Ca o ruina trista, fapt impietrit de soarta, Dar voi nu intelegeti, coprinsul meu adanc [ ] *** Eu nu-s din lumea voastra, eu nu-s din timpul vosf" Semnificatia finala a metaproverbului, asa cum apare mai sus, este o provocare la valorizarea sa existentiala indirect, Eminescu invita posteritatea la descifrarea sensurilor majore ale existentei si creatiei sale de exceptie (# sublinierea din strofa a doua apartine lui Eminescu - n n) Note bibliografice 1 Biblia cu ilustratii, versiune redactata si adnotata de Bartolomeu Anania, iV, cap 10, Editura Litera, Bucuresti 2011, p 1111 2 T Maiorescu, Directia noua in poezia si proza romana, in Corpusul receptarii critice a operei lui Eminescu, Editura Saeculum, i O Bucuresti, 2002, p 18 3 M Eminescu, Opere, XVii, (partea i si partea a il-a, A si B), Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2008 4 M Eminescu, Opere, i-XVi, Editia ingrijita intemeiata de Perpessicius, Editura Fundatia pentru Literatura si arta, "Regele Carol ii", Editura Academiei (R P R , R S R ) Romane, Bucuresti, 1939-2008; M Eminescu, Dulcea mea doamna   Eminul meu iubit, corespondenta inedita, Editura Polirom, iasi, 2000 5 Gh Vrabie, Proverb - zicala Sintaxa poetica in proverbe, in Folclorul Obiect - principii - metoda - categorii, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1970, p 276, 299; G Dem Teodorescu, Cercetari asupra proverbelor romane, Bucuresti, 1877; G Dem Teodorescu, Precuvantare la Proverbele romanilor, i, editia iuliu Zanne, Bucuresti, 1895; G Muntean, Apa trece pietrele ramin Proverbe romanesti, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1966, p 373-439; iuliu Zanne, isvorul si insemnatatea proverbelor, in loc de prefata la vol i, in editia ingrijita de Mugur Vasiliu, Editura pentru Cultura si Ortodoxie, Bucuresti, 2003, p XVii-XLiX; M Gaster, Proverbe, in Literatura populara romana, Editura Minerva, Bucuresti, 1983 (Cap Literatura etica, proverbe, p 134-150); M Tomici, Dictionar frazeologic al limbii romane, Editura Saeculum vizual, Bucuresti, 2009; Gabriel Gheorghe, Proverbe romanesti si proverbele lumii romanice, Editura Albatros, istorie culturala Recenzii, varia 309 Bucuresti, 1986, p 10-43; P Ruxandoiu, Studii de poetica si stilistica, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1996, p 94-113 6 i C Hintescu, Proverbele romanilor, editie ingrijita de C Negreanu si i Bratu, Editura Facla, Timitoara, 1985; Golescu, Proverbe comentate, Editura Albatros, Bucuresti, 1976; A Pann, De la lume adunate si iarasi la lume date, Editura Albatros, Bucuresti, 1976; P ispirescu, Snoave sau povesti populare, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1988; P ispirescu, Legendele sau basmele romanilor, ghicitori si proverburi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1988 7 Cf iuliu Zanne, Proverbele romanilor din Romania, Basarabia, Bucovina, Ungaria, istria si Macedonia Proverbe, Zicatori, povatuiri, cuvinte adevarate, asemanari, idiotisme si cimilituri, i-X, editia anastatica, ingrijita de Mugur Vasiliu, Editura Scara, Bucuresti, 20032004; i A Candrea, Dictionar de proverbe si zicatori, Editura Librariei "Leon Alcalay", Bucuresti, 1912; Mircea M Deduleanu, editie ingrijita de Proverbele lumii despre calitati si defecte, Editura Albatros, Bucuresti, 1978; Corneliu Barbulescu si Ghita Gheorghe, Din intelepciunea poporului Proverbe, zicatori si ghicitori, Bucuresti 1957 8 Biblia, op cit, p 1092-1155 9 D Murarasu, Proverbe, asemanari si cimilituri, in: M Eminescu, Literatura populara, editia a il-a, Scrisul romanesc, Craiova (f a ) 10 Perpessicius, Proverbe - asemanari, cimilituri, Note si variante, in: M Eminescu, Opere, iV, editia critica, Editura Academiei R P R , Bucuresti, 1963, p 363-381,623-627 11 M Eminescu, Opere, X, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1989, p 417 12 M Eminescu, Opere, Xiii, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1985, p 120 13 M Eminescu, Opere, XV, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1993, p 72 14 M Eminescu, Opere, Xi, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1980, p 157 15 M Eminescu, Opere, Xiii, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1985, p 156 16 M Eminescu, Opere, Xiii, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1985, p 406-408 17 i Negruzzi, in i Toroutiu, Studii si documente literare, iii, Junimea, Editura institutului de Arte Grafice "Bucovina", Bucuresti, 1932, p 202 18 ion Bulei, Conservatori si conservatorism in Romania, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 2000, p 35 19 G Calinescu, Opera lui Eminescu, ii, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p 558 20 G Calinescu, Opera lui Eminescu, ii, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p 563 21 Perpessicius, Studiu introductiv Eminescu si folclorul, in M Eminescu, Opere, Vi, Editura Academiei R P R , Bucuresti, 1963, p 20 310 STUDii EMiNESCOLOGiCE 22 N Georgescu, A doua viata a lui Eminescu, Editura Nova, Bucuresti, 1994; T Codreanu, Dubla sacrificare a lui Eminescu, Editura Serafimus, Brasov, 1999 23 M Eminescu, Opere, Xiii, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1985, p 323-325 24 M Eminescu, Opere, Xiii, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1985, p 329-330 25 M Eminescu, Opere, Viii, Drama stefan cel tanar, editia intemeiata de Perpessicius, Editura Academiei R S R , Bucuresti, 1988, p 160, 161, 174 Abstract The research mainly aimed at highlighting and explaining an incisive and expressive strategy of enriched communication, adopted by M Eminescu as journalist and poet in order to model and to make responsible the Romanian political class: massive resort to sayings and easily assimilated constructs The examination of over 1500 paremiologica! units with respect to contextualization, modalities of insertion, the resulted senses and the reaction of those concerned revealed a series of conclusions meant to favour the correct reception of the political, social and moral status The most part of sayings and affiliable constructs is used as political arm with preponderant role of warning and sanctioning incompetent, corrupted and demagogue politicians and administrative officers Un succint bilant al "Studiilor eminescologice" Diana POPA (diana24popa@gmail com) La 19 decembrie 1997, Biblioteca Judeteana din Botosani inaugura Fondul documentar "Mihai Eminescu", donatia ion C Rogojanu, detinand cea mai ampla colectie de editii Eminescu, volume de exegeza eminesciana, documente romanesti si straine Pentru a pune in valoare aceste achizitii si a realiza un Laborator de Cercetare Eminescologica, biblioteca botosaneana incheia un protocol de colaborare cu Universitatea "Al i Cuza" din iasi, Catedra de Literatura Comparata si Estetica Rodul acestei colaborari il reprezinta revista de eminescologie "Studii eminescologice Etudes sur Eminescu Eminescu Studies Eminescu Studien", distinsa de catre Asociatia Academica "Titu Maiorescu" si a carei prezentare a fost solicitata la Centrul Cultural Roman de la Berlin, Universitatea din Augsburg (Germania) si Universitatea din Tel-Aviv (israel) Fondata de regretatul profesor universitar ioan Constantinescu si cuprinzand lucrarile sustinute in cadrul Simpozionului National "Eminescu: Carte - Cultura - Civilizatie" sub coordonarea Corneliei Viziteu, director al Bibliotecii Judetene "Mihai Eminescu" din Botosani, si a prof univ dr Viorica Constantinescu, publicatia bibliotecii botosanene apare de treisprezece ani la editura Clusium din Cluj-Napoca in conditii grafice excelente si este actualmente coordonata de Cornelia Viziteu, alaturi de prof univ dr Viorica Constanti-nescu si prof univ dr Lucia Cifor, de la Catedra de Literatura Comparata si Estetica a Universitatii "Al i Cuza" din iasi 312 STUDii EMiNESCOLOGiCE Poetica si stilistica, Hermeneutica, teoriile (re)lecturii, Studii literare (si culturale) comparate, istorie literara, Emi-nescologia recenta in dezbatere Recenzii, comentarii, note Acestea sunt titlurile sectiunilor numarului al 13-lea al "Studiilor eminescologice", ce grupeaza texte scrise cu rigoare si minutiozitate stiintifica, dar si cu sensibilitatea si dedicarea unor pasionati cercetatori ai textelor lui Eminescu Studiul lui Chris Tanasescu, poet, eseist si traducator iesean, doctor in filologie, profesor de poezie americana contemporana, de creative writing, de prozodie romaneasca si de arta compozitiei poetice, deschide seria lucrarilor reunite in sectiunea Poetica si stilistica Continuare a unui eseu cuprins in numarul al 12-lea al revistei, Note despre vizionarismul prozodic al lui Eminescu urmareste cateva formule prozodice "proaspete" intr-o seama de poeme de tinerete ale lui Eminescu De pilda, autorul remarca admirativ utilizarea amfi-brahului, precum si "relatia speciala cu iambul" care fie inlocuieste picioare mai lungi, fie apare, in maniera inedita, in versiunile in metru antic in plus, acolo unde reputatul eminescolog Perpessicius ar fi socotit o "necongruenta intre accentul metric si cel tonal", "stangacie de tinerete a poetului", autorul studiului vede "pur si simplu accent metric diferit de cel din limba vorbita" Jocul inovator al silabelor, al versurilor si al strofelor, "arhitectura rimelor", eufoniile, toate vadesc un neostenit "lucru asupra limbii" si dezvaluie un "inovator virtuoz", un poet de talie universala Doua dintre studiile cuprinse in acest numar, cel al emi-nescologului Traian Diaconescu, care intreprinde o analiza asupra unei creatii de tinerete eminesciene, mai rar investigate, Antropomorfism, si studiul comparatistului Puiu lonita, cunoscut in lumea universitara ieseana, stau sub semnul ludicului Studiul lui Traian Diaconescu, "Antropomorfism " Discurs parodic si functii ludice, din sectiunea Poetica si stilistica, se vrea redactat in limba sprintara a poemului eminescian Socotit de eminescologii G Calinescu si D Murarasu o alegorie, poemul este, in opinia autorului, o parodie, inscriindu-se, alaturi de Mitologicale si Prescurtare din Odiseea, in linia poemelor ludice ale lui Eminescu O lume contemporana lui istorie culturala Recenzii, varia 313 Eminescu imbraca straiele celor ce populeaza universul gali-naceelor Joc, travesti, ironie, zarva, demascare, elemente de parodie "purtand in ele o plamada de carnaval" (M Bahtin, Poetica lui Dostoievski), trimiteri la solida cultura a anticilor, la inaltatoarea cultura medievala si, deopotriva, la cea moderna, dar si referiri la cultura crestina, islamica si pagana Studiul lui Traian Diaconescu, structurat pe sase nivele, descopera un Eminescu versatil, pe alocuri cinic si "crunt misogin", care urmareste "deconstructia iubirii conventionale, epidermice, romantice" si "demitizarea iluziei literare" Poetul propune schimbarea: "o lume noua, imaginara", faurita deasupra celei obisnuite, devenind astfel un "demiurg contemporan cu noi" Studiul lui Puiu lonita, cuprins in sectiunea Hermeneutica, teoriile (re)lecturii, exploreaza "elementul carnavalesc al rasului" care, in secolul lui Eminescu, imbraca forma umorului fin, a ironiei, a "rasului redus" ca sa-l citam din nou pe Bahtin Su(Rasul) lui Eminescu reprezinta o relectura, in cheie ludica, a vietii si operei lui Eminescu Analiza biografica descopera un Eminescu care radea adesea in tinerete, "ras al bucuriei si al plenitudinii", dar, mai cu seama, un om "melancolic si prapastios", intors catre sine, "fire introvertita si spirit contemplativ, care prefera tovarasiei stanjenitoare a junimistilor solitudinea odaii sale", un spirit care prefera "a rade de sine, cu sine si pentru sine", anuland rasul persiflator, dar facand din ras obiectul meditatiilor sale Revelatoare in intocmirea studiului este corespondenta poetului, care, dincolo de latura documentara, aducand la lumina trairile, poate cele mai intime ale sale, vadeste si o autentica latura estetica Dimensiunea umoristica a operei eminesciene, invederandu-se in poeziile ludice, comediile, corespondenta si reflectiile asupra categoriei estetice a comicului din manuscrise, "imbraca forme diverse", dupa cum remarca autorul, "de la zambetul inocent la surasul trist, melancolic, de la ilaritatea dezinvolta la deriziunea sarcastica, de la umorul fin, binevoitor la satira necrutatoare, de la autoironia amara la rasul batjocoritor si resentimentar" "Ca sa intelegi poezia, trebuie sa te invesmanti in sufletul copilului, ca intr-o camasa fermecata, si sa admiti ca intelep 314 STUDii EMiNESCOLOGiCE ciunea copilului este mai presus decat aceea a barbatului " in spiritul cuvintelor lui Johan Huizinga (Homo ludens) isi dezvolta studiul Loredana Opariuc, Copilarie si copilarire in opera eminesciana, un studiu limpede, senin precum subiectul de care se apropie: copilaria ca spatiu idilic, indepartat, spatiu al basmelor, utopie, lumi paralele plamadite din inocenta si intru inocenta Limbajul cristalin al copilariei, inrudit cu cel al naturii, bucuria ei pura, neatinsa, dar si rasul neaos, sanatos si curat invatat de la Creanga - sunt toate surprinse intr-o seama de poeme eminesciene carora autoarea le acorda spatiu larg in analiza sa Despre (in)oportunitatea unor lecturi al lui Ovidiu ioan Sarghie este o demonstratie riguroasa a "inoportunitatii" citirii in cheie "metafizico-teologica" a poemului Luceafarul Demersul lui Cristian Badilita, realizat fara doar si poate in cautarea unui sens spre "intelegerea sensurilor", este gasit total inadecvat de autorul studiului de fata, ba chiar pagubitor, caci "a analiza din perspectiva teologiei ortodoxe acest poem inseamna a face din autor un condamnat al credintei crestine" lar argumentatia este cu atat mai convingatoare cu cat ea apartine unui licentiat in teologie Morala autorului: "Mult mai mare este castigul daca se analizeaza bogatia si profunzimea ideilor filozofice sau daca este privit Luceafarul ca un tratat de metafizica, iar nu de teologie" Relectura, cuvant-cheie al numarului al 13-lea si al studiului lui George Popa, Homo poeticus eminescianus, este de asta data socotita ca intregitoare, ca descoperitoare a armoniei interne a poemelor eminesciene, a muzicalitatii lor Sectiunea a ili-a, dedicata Studiilor literare (si culturale) comparate se deschide cu un amplu comentariu, din perspectiva surselor folclorice si de sorginte greco-latina "de inspiratie catalitica", asupra poemului eminescian Fata-n gradina de aur, socotit precursor al Luceafarului intentia autorului, emi-nescologul Traian Diaconescu, este de a arunca lumina asupra versurilor finale ale acestei creatii eminesciene, versuri care, desi indelung discutate, inca starnesc controverse Analiza simbolurilor magice intreprinsa de Florin Dorcu in studiul Varga magica eminesciana, abordarea Elenei isai istorie culturala Recenzii, varia 315 (Neamul lui Cain in opera eminesciana) din perspectiva jungiana a binelui si raului in opera lui Eminescu, ecourile mitului biblic al lui Cain si Abel, povestea invidiei intre gemeni dezvoltata sub forma temei dublului in opera eminesciana, toate intregesc portretul poetului roman, caci, nu-i asa, ci-tindu-i opera din diferite unghiuri, ii intuim mai bine chipul launtric Un studiu inedit si temerar, Monologul dramatic la Eminescu si Swinburne, intreprins de Roxana Patras, alatura doi poeti aparent de nealaturat Ceea ce-i uneste pe Eminescu si pe Swinburne este neindoios secolul pe care-l impart, romanticul veac al XlX-lea Un studiu atent, migalos dezvaluie insa apropieri suficient de elocvente pentru a face obiectul unei investigatii cel putin interesante Sectiunea dedicata istoriei literare debuteaza cu studiul lui Antonio Patras, Un lector infidel al lui Eminescu: Eugen Lovinescu, care, in termeni destul de usturatori, demonteaza argumentatia critica a lui Lovinescu, interesat indeobste de personalitatea lui Eminescu, "pe care era incredintat a o fi patruns ca nimeni altul", si care cuteza a pune la zid proza eminesciana, "prea putin valoroasa" in opinia sa, "prea lirica, supusa tuturor influentelor romantismului german al epocii care nu are ce cauta in proza" Leonida Maniu supune atentiei in Eminescu vazut de Mihail Dragomir un cercetator mai putin cunoscut al lui Eminescu, o personalitate marcanta a vietii literare si culturale dupa Primul razboi mondial Demersul lui Mihail Dragomi-rescu, discipol al lui Maiorescu, a constat in "a dezlega esenta eminescianismului", opunandu-se explicarii operei poetului roman "prin biografie, [precum si] nediferentierii starilor sufletesti incercate de artist de starile sufletesti traite de om" Pentru a promova dragostea fata de valorile spirituale, culturale si literare, incepand din 2007, in luna august a fiecarui an, Fundatia "Credinta si creatie" a Manastirii Puina, infiintata de un numar de discipoli ai academicianului Zoe Dumitrescu-Busulenga, organizeaza Colocviul in memoriam Zoe Dumitrescu-Busulenga - Maica Benedicta Materialele colocviului sunt cuprinse in Caietele de la Puina, publicate cu 316 STUDii EMiNESCOLOGiCE binecuvantarea inalt Prea Sfintitului Pimen, Arhiepiscop al Sucevei si Radautilor Lucrarile celor doua zile de colocviu din 2009 bunaoara, reunite sub genericul in cautarea absolutului: Eminescu, au fost precedate de lansarea cartii Eminescu si romantismul german, a regretatului critic Zoe Dumitrescu-Busulenga - rod al unei munci de mai bine de doua decenii, interpretare a operei eminesciene raportata la spatiul romantic german -, si a celui de-al doilea numar al revistei Caietele de la Puina, "Epoca noastra Tensiunea etic-estetic" Evenimentul din 2009 a adus la Puina profesori universitari, cercetatori, doctoranzi si artisti plastici, comunicarile fiind moderate de acad Dan Haulica, acad Eugen Simion, acad Al Zub si de profesorii universitari ion Pop, Liviu Leonte s a O dare de seama consistenta asupra acestei editii a Caietelor de la Puina o gasim in sectiunea Eminescologia recenta in dezbatere Recenzii, comentarii, note in incheierea revistei Studii eminescologice este publicata o Bibliografie selectiva, intocmita de doi bibliotecari ieseni, Camelia Stumbea si irina Porumbaru, de la Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu" Organizata in doua sectiuni, respectiv "Opera" poetului roman si "Referinte critice", acest material, pe care nu gresim daca il denumim studiu, pune laolalta lucrarile discutate ori amintite in acest numar al revistei Odata finalizata lectura acestei reviste, este cu neputinta sa nu concluzionam ca ea ar fi stavilit pana si nemultumirea lui Noica potrivit careia specialistii nu izbutesc a-l face pe Eminescu "cunoscut altora in intregime, asa cum a fost" Mihai Eminescu: bibliografie selectiva - 2011 - Camelia STUMBEA si irina PORUMBARU-MELiNTE, Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu", iasi A OPERA EMiNESCU, Mihai Mihai Eminescu - 161 de ani de la nastere: 1850-2011 ilustratii la poemul "Luceafarul" semnate de D Bordenache si M Teisanu iasi, TipoMoldova, 2011, p : il color Editie bibliofila la 161 de ani de la nasterea poetului Textele sunt reproduse dupa editiile: A Bordenache, "Poezii", Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1944 si Misu Teisanu, "Luceafarul", Bucuresti, Luceafarul, 1921-1923 ilustratiile fac parte din colectia Dumitru Grumazescu Tiraj de 50 de exemplare EMiNESCU, Mihai Poezii Prefata de Zoe Dumitrescu-Busulenga Editie alcatuita de Nicolae Panaite iasi, Alfa, 2011, 517 p (Sublimia carmina; 1) EMiNESCU, Mihai Musatin (i) in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 249-250 EMiNESCU, Mihai Musatin (ii) in: Poezia, An 16, 2011 toamna, nr 3 (57), p 248-250 EMiNESCU, Mihai Musatin (iii) in: Poezia, An 16, 2011 iarna, nr 4 (58), p 248-250 EMiNESCU, Mihai Unde-n salcii argintoase in: Poezia, An 16, 2011 primavara, nr 1 (55), p 250 EMiNESCU, Mihai Down the Same Old Winding Lane English version: Gabriela Pachia in: Poezia, An 16, 2011 toamna, nr 3 (57), p 70-71 318 STUDii EMiNESCOLOGiCE EMiNESCU, Mihai From Waves of Time English version: Gabriela Pachia in: Poezia, An 16, 2011 toamna, nr 3 (57), p 71 EMiNESCU, Mihai Cand amintirile (1883)   Quand les souvenirs Prezentare si traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 iarna, nr 4 (58), p 75 EMiNESCU, Mihai "Le conte du tilleul" Traducere de Dolphi Trost in: Observator cultural, An 12, 2011 mai 26-iun 1, nr 318 (576), p 15 EMiNESCU, Mihai Criticilor mei (1883)   a mes critiques Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 91-92 EMiNESCU, Mihai Dintre sute de catarge (1880)   Parmi les mats qui par milliers Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 92-93 EMiNESCU, Mihai Dorinta (1876)   Le desir Prezentare si traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 iarna, nr 4 (58), p 74-75 EMiNESCU, Mihai Fiind baiet, paduri cutreieram (1878)   Quand j’etais gosse, je me perdais souvent Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 89-90 EMiNESCU, Mihai Glossa (1883)   Glose Prezentare si traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 toamna, nr 3 (57), p 66-68 EMiNESCU, Mihai La steaua (1886)   Jusqu’a l’etoile Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 90-91 EMiNESCU, Mihai Luceafarul (1883)   Hyperion Prima parte "A fost odata ca-n povesti " (strofele 1-24) Premiere partie "Jadis, il y avait une fois " Traduceri in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 primavara, nr 1 (55), p 8890 EMiNESCU, Mihai Luceafarul (1883)   Hyperion Partea a doua "Cobori in jos, Luceafar bland " (strofele 25-43) Deuxieme B i b l i o g r af i e 319 partie "Descends, doux astre qui luis " Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 87-89 EMiNESCU, Mihai Luceafarul (1883)   Hyperion Partea a ili-a (strofele 44-64) Version francaise par Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 toamna, nr 3 (57), p 62-65 EMiNESCU, Mihai Luceafarul (1883)   Hyperion Partea a iV-a (strofele 65-98) "Porni Luceafarul   Hyperion partit " Prezentare si traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 iarna, nr 4 (58), p 70-74 EMiNESCU, Mihai Oda (in metru antic) - (1883)   Ode (dansje metre antique) Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 92 EMiNESCU, Mihai Peste varfuri (1883)   Au-dessus des cimes Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 90 EMiNESCU, Mihai Revedere (1879)   Revoir Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 93-94 EMiNESCU, Mihai Rime alegorice   Rimes allegoriques (18751876) Fragmente   fragments (strofele   strophes 1-5) Version francaise par Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 toamna, nr 3 (57), p 65-66 EMiNESCU, Mihai Somnoroase pasarele (1883)   Petits oiseaux ensommeilles Traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 vara, nr 2 (56), p 94 EMiNESCU, Mihai si daca (1883)   Si Prezentare si traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 iarna, nr 4 (58), p 76-77 EMiNESCU, Mihai Trecut-au anii (1883)   Les ans passerent Prezentare si traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 iarna, nr 4 (58), p 75-76 EMiNESCU, Mihai Venetia (1883)   Venise Prezentare si traducere in limba franceza de Constanta Nita in: Poezia, An 16, 2011 iarna, nr 4 (58), p 76 320 STUDii EMiNESCOLOGiCE EMiNESCU, Mihai Tan Yildizi (Luceafarul) Versiunea in limba tatara: Ghuner Akmolla in: Poezia, An 16, 2011 primavara, nr 1 (55), p 91-102 B REFERiNtE CRiTiCE ABABii, Petru Fenomenul transcendentei in poezia lui Mihai Eminescu "Unda spuma": unitatea de transcendenta ca element de structura a cunoasterii de sine in poezie (i) in: Oglinda literara, An 10, 2011 ian , nr 109, p 6505 ABABii, Petru Fenomenul transcendentei in poezia lui Mihai Eminescu "Unda spuma": unitatea de transcendenta ca element de structura a cunoasterii de sine in poezie (ii) in: Oglinda literara, An 10, 2011 febr , nr 110, p 6605 ABABii, Petru Fenomenul transcendentei in poezia lui Mihai Eminescu "Unda spuma": unitatea de transcendenta ca element de structura a cunoasterii de sine in poezie (iii) in: Oglinda literara, An 10, 2011 mart , nr 111, p 6707 AGACHE, Catinca De la Eminescu la Grigore Vieru (i) in: Oglinda literara, An 10, 2011 sept , nr 117, p 7177 AGACHE, Catinca De la Eminescu la Grigore Vieru (ii) in: Oglinda literara, An 10, 2011 oct , nr 118, p 7277 AGACHE, Catinca De la Eminescu la Grigore Vieru (iii) in: Oglinda literara, An 10, 2011 nov , nr 119, p 7376-7377 BACiNSCHi, Vadim Cocostarc strain (poetul Mihai Eminescu la Odessa) Odessa, [s n ], 2011, 35 p BLaNARU, Constantin George Popa - o noua treapta a eminescologiei in: Bucovina literara, An 22, 2011 iun , nr 6 (244), p 22-23 George Popa, "Luceafarul Treptele spiritului hyperionic", Sibiu, Editura Arhip Art, 2010 BLaNARU, Constantin Previziunile stiintifice eminesciene, intr-o pertinenta confirmare in: Bucovina literara, An 22, 2011 ian -febr , nr 1-2 (239-240), p 62-63 Virgil Ene, "Previziuni stiintifice in opera lui Mihai Eminescu", Timisoara, Editura Brumar, 2010 B i b l i o g r af i e 321 BOGDaNESCU, Simion Partea nevazuta a "lunii" eminesciene in: Cronica, An 44, 2011 ian , nr 1, p 20 BOLDUR, Dimitrie-Ovidiu Lirica eminesciana in arta medaliei in: Ateneu, An 48, 2011 iun , nr 6 (502), p 2 BREBENEL, Stan Cartea trecerii - boala si moartea lui Eminescu in: Oglinda literara, An 10, 2011 ian , nr 109, p 6458 BUZAsi, ion Eminescu si catolicismul in: Tribuna, An 10, 2011 mai 1-15, nr 208, p 28 CARAGiU, Florin La steaua lui Eminescu in: Ramuri, 2011 ian , nr 1 (1135), p 14 CaLiN, Constantin Eminescu, publicist in: Ateneu, An 48, 2011 ian , nr 1 (497), p 3 CaRTaRESCU, Mircea Eminescu: visul chimeric Bucuresti, Humanitas, 2011, 186 p CiFOR, Lucia Eminescu in "Caietele de la Puina" in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 199204 CiSTELECAN, Al Doi critici de ultima generatie in: Cultura, An 5, 2011 iun 2, nr 21 (326), p 8 iulian Costache, "Eminescu Negocierea unei imagini", Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2008; Dragos Varga-Santai, "Radu Stanca Sentimentul estetic al fiintei", Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2005 COBZARU, Mihaela Analiza semiotica a limbajului politic eminescian   Mihaela Cobzaru (cas Mocanu) iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 324 p Teza de doctorat Conducatori stiintifici: prof univ dr Laurentiu soitu si prof univ dr Dan Cristea COBZARU, Mihaela Analiza semiotica a limbajului politic eminescian   Mihaela Cobzaru (cas Mocanu) iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 34 p Rezumatul tezei de doctorat Conducatori stiintifici: prof univ dr Laurentiu soitu si prof univ dr Dan Cristea 322 STUDii EMiNESCOLOGiCE CODREANU, Theodor A C Cuza: revelatia unei exegeze eminesciene inedite in: Bucovina literara, An 22, 2011 oct -nov , nr 10-11 (248-249), p 60-62 A C Cuza, "Mihail Eminescu ca reprezentant al romantismului" in: "Corpusul receptarii critice a operei lui M Eminescu" Vol 23-24 Editie critica de i Oprisan Bucuresti, Saeculum i O, 2010 CODREANU, Theodor "Materialismul" eminescian in: Bucovina literara, An 22, 2011 ian -febr , nr 1-2 (239-240), p 58-61 Aurelia Rusu, "Eminescu, orizonturi succesive", Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2006 si "Eminescu - ipoteza atomilor", Pitesti, Editura Libertas, 2010 CODREANU, Theodor Peste mode si timp in: Cronica veche, An 1, 2011 iun , nr 5, p 4 Tema anchetei: Eminescu actual inactual CORNEANU, Luminita Trei eseuri in: Romania literara, An 43, 2011 sept 23, nr 38, p 6 Radu Vancu, "Eminescu Trei eseuri", Sibiu, infoArt Media; Cluj-Napoca, Argonut, 2011 COROiU, Constantin Eminescu, exemplul gazetarului in: Cultura, An 5, 2011 iun 16, nr 23 (328), p 10 COsEREANU, Valentin Eminescu - scrisoare din Odesa in: Caiete critice, 2011, nr 1 (279), p 26-32 CREtU, Nicolae Mai "E impartita omenirea"? in: Convorbiri literare, An 144, 2011 ian , nr 1 (181), p 98-100 CRiSTEA, stefan Mihai Eminescu: "Sarmanul Dionis" in: Oglinda literara, An 10, 2011 mart , nr 111, p 6677 CUBLEsAN, Constantin Aritmetica prozodica (Adrian Voica) in: Convorbiri literare, An 145, 2011 nov , nr 11 (191), p 93-94 Adrian Voica, "Reverii sub tei", Bucuresti, Editura Floare albastra, 2006 CUBLEsAN, Constantin Eminescologi clujeni Cluj-Napoca, Limes, 2011, 240 p (Paradigme) CUBLEsAN, Constantin Treptele spiritului hyperionic in: Dacia literara, An 22, 2011 mart , nr 2 (95), p 49-51 George Popa, "Luceafarul Treptele spiritului hyperionic", Sibiu, Arhip Art, 2010 B i b l i o g r af i e 323 DARABANa, Diana Stilistica argumentarii in publicistica eminesciana iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 236 p Teza de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Luminita Carausu DARABANa, Diana Stilistica argumentarii in publicistica eminesciana iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 29 p Rezumatul tezei de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Luminita Carausu DiACONESCU, Traian Antropomorfism Discurs parodic si functii ludice in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 28-40 DiACONESCU, Traian Fata-n gradina de aur De la daimonul malefic la daimonul ambivalent in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 123-129 DORCU, Florin Varga magica eminesciana in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 130-141 DRAGOMiR, Caius T Lirica fiintei, lirica fiintei umane si lirica egoului Orfismul, Shakespeare, Eminescu in: Caiete critice, 2011, nr 1 (279), p 38-41 DUGAN, Oana Luceafarul - de la poezie metafizica la "cel mai lung poem de dragoste" "Note asupra versurilor" in: Oglinda literara, An 10, 2011 ian , nr 109, p 6480-6482 Premiul pentru interpretare critica a operei eminesciene, la concursul National "Porni Luceafarul ", Botosani, 2010 DUMiSTRaCEL, Stelian Paremiologia in publicistica eminesciana in: Dacia literara, An 22, 2011 ian , nr 1 (94), p 29-34 FiLiP, Terezia Seductia absolutului in coduri poetice distincte de la Eminescu la Nichita Stanescu in: Nord literar, An 9, 2011 iun , nr 6 (97), p 13 FiLiP, Terezia Seductia si riscurile absolutului in neomoder-nitate De la Nichita Stanescu inapoi la Eminescu in: Nord literar, An 9, 2011 iul - aug , nr 7-8 (98-99), p 14 324 STUDii EMiNESCOLOGiCE FiNARU, Sabina Despre Eminescu, antichitate si europenism in: Bucovina literara, An 22, 2011 iun , nr 6 (244), p 20-21 "Mihai Eminescu si antichitatea greco-latina" Antologie de Traian Diaconescu iasi, Editura Feed-Back, 2009 FLOREA, Pavel "Dictionar de cultura poetica Eminescu": [de] Viorica S Constantinescu in: Ateneu, An 48, 2011 mart , nr 3 (499), p 5 Viorica S Constantinescu, "Dictionar de cultura poetica Eminescu", iasi, Universitas XXi, 2010 FLOREA, Pavel Un dictionar despre cultura lui Eminescu in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 229-232 Viorica S Constantinescu, "Dictionarul de cultura poetica Eminescu", iasi, Editura Universitas XXi, 2010 GEORGESCU, Nicolae Cum a fost arestat Eminescu la 28 iunie 1883 Sinteze partiale (1)   N Georgescu in: insemnari iesene, An 3, 2011 mai, nr 5, p 54-59 GEORGESCU, Nicolae Cum a fost arestat Eminescu la 28 iunie 1883 Sinteze partiale (2)   N Georgescu in: insemnari iesene, An 3, 2011 iun , nr 6, p 58-61 GEORGESCU, Nicolae Eminescu: ultima zi la "Timpul" (1)   N Georgescu in: Cultura, An 5, 2011 sept 15, nr 36 (341), p 16-18 GEORGESCU, Nicolae Eminescu: ultima zi la "Timpul" (2)   N Georgescu in: Cultura, An 5, 2011 sept 22, nr 37 (342), p 19-20 GEORGESCU, Nicolae Eminescu: ultima zi la "Timpul" (3)   N Georgescu in: Cultura, An 5, 2011 sept 29, nr 38 (343), p 12-13 GEORGESCU, Nicolae Eminescu si cultura nationala in: insemnari iesene, An 3, 2011 ian , nr 1, p 80-81 GEORGESCU, Nicolae "Romanul" contra "Timpul" Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (Vii)   N G in: insemnari iesene, An 3, nr 1, 2011 ian , p 82-88 GEORGESCU, Nicolae "Romanul" contra "Timpul" Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (Viii) in: insemnari iesene, An 3, nr 3, 2011 mart , p 68-72 B i b l i o g r af i e 325 GEORGESCU, Nicolae "Romanul" contra "Timpul" Polemicile eminesciene privite dinspre "celalalt" Rezumat bibliografic (iX) in: insemnari iesene, An 3, nr 4, 2011 apr , p 50-55 GHEORGHE, Mihai-Daniel Mastile lui Mihai Eminescu in: Convorbiri literare, An 144, 2011 ian , nr 1 (181), p 101-102 GRiGURCU, Gheorghe Eminescu ieri si azi in: Jurnalul literar, An 22, 2011 ian -mart , nr 1-6, p 1, 16 HANGANU-BUMBaCESCU, Doina Aspecte privind lexicul poetic eminescian in: Familia, An 47 (147), 2011 sept , nr 9 (550), p 49-52 HaiLa, irina George Popa - Eminescu sau dincolo de absolut in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 205-207 George Popa, "Eminescu sau dincolo de absolut", iasi, Editura Princeps Edit, 2010 HORODNiC, Ramona-Maria Poetica prozei eminesciene iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 439 p Teza de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Livia Cotorcea HORODNiC, Ramona-Maria Poetica prozei eminesciene iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 26 p Rezumatul tezei de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Livia Cotorcea HORVAT, Saluc Eminescu in viziunea criticilor clujeni in : Nord literar, An 9, 2011 iun , nr 6 (97), p 5 Constantin Cublesan, "Eminescologi clujeni", Cluj-Napoca, Editura Limes, 2011 HORVAT, Saluc Mai este Eminescu actual? in: Nord literar, An 9, 2011 ian , nr 1 ( 92), p 4 Alexandru Ruja, "interviuri eminesciene Actualitatea lui Eminescu", Timisoara, Editura Universitatii de Vest, 2008 iACOB, Livia Despre cultura eminesciana astazi in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 208228 326 STUDii EMiNESCOLOGiCE iACOBAN, Mircea Radu Traditii contestatare in: Cronica veche, An 1, 2011 iun , nr 5, p 5 Tema anchetei: Eminescu actual inactual iGNAT, Dumitru Constantin Noica despre manuscrisele eminesciene in: Ateneu, An 48, 2011 iun , nr 6 (502), p 10 Sunt reproduse doua dintre scrisorile lui Noica in legatura cu manuscrisele eminesciene (din 7 iunie 1979, respectiv din martie 1987) iLiESCU MiCU, Florin Eminescu de dincolo de Eminescu in: Oglinda literara, An 10, 2011 iul , nr 115, p 7005-7006 Aurelia Rusu, "Eminescu - ipoteza atomilor", Pitesti, Editura Libertas, 2010 iLiEs, ion Eminescu in viziunea lui Nicolae lorga in: Plumb, An 6, 2011 ian , nr 46, p 14 iONita, Puiu (Su)Rasul lui Eminescu in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 57-76 iSAi, Elena Neamul lui Cain in opera eminesciana in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 142-154 iVaNESCU, Cezar imitarea mirumului in: Oglinda literara, An 10, 2011 iun , nr 114, p 6960 JUCAN, Gratian M Eminescu Eseuri si articole literare Satu Mare, Eco Print, 2011, 126 p LAZaR, Traian D Nationalismul lui Eminescu - o problema spinoasa? in: Cronica veche, An 1, 2011 iun , nr 5, p 6 Tema anchetei: Eminescu actual inactual LEONTE, Carmelia Actualitate in virtualitate in: Cronica veche, An 1, 2011 iun , nr 5, p 6 Tema anchetei: Eminescu actual inactual LESCHiAN, Vasile "De la Titu Maiorescu la Petru Cretia Contributii la un dictionar al eminescologilor" in: Familia, An 47 (147), 2011 apr , nr’ 4, p 126-128 Saluc Horvat, "De la Titu Maiorescu la Petru Cretia Contributii la un dictionar al eminescologilor", Bucuresti, Fundatia Culturala Libra, 2010 B i b l i o g r af i e 327 LiVESCU, Cristian Eminescu si enigmele Caietului vienez : strategiile textuale ale debutului literar   cuvant inainte de Mihai Cimpoi; postf de Dan Manuca, Vasile Spiridon Piatra-Neamt, Crigarux, 2011, 426 p : sch MANiU, Leonida Eminescu si Novalis idealismul magic in: Cronica, An 44, 2011 ian , nr 1, p 3, 20 MANiU, Leonida Eminescu vazut de Mihail Dragomirescu in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 177-196 MANiU, Leonida "Scrisoarea iii" de Mihai Eminescu Apoteoza biruintei in: Convorbiri literare, An 145, 2011 iun , nr 6 (186), p 116-120 MARiAN, Rodica Alegorie si sens global in "Luceafarul" in: Dacia literara, An 22, 2011 mai, nr 3 (96), p 24-31 MARiAN, Rodica Alegorie si sens global in Luceafarul Specificul alegoriei in constructia sensului din "Luceafarul" eminescian in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 41-54 MAXiM, Natasa intre mostenire si furt ideologic: publicistica lui Mihai Eminescu si Miscarea Legionara in: Ateneu, An 48, 2011 iun , nr 6 (520), p 12-13 MaNUCa, Dan Eminescu, zvastica, secera si ciocanul (i) in: Convorbiri literare, An 144, 2011 ian , nr 1 (181), p 69-71 Grigore Crigan, "Cea mai curata lacrima a noastra" Cernauti, Editura Misto, 2009; ioan Dersidan, "Catilinari si temperatori Eminescu si Caragiale" Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2010 MaNUCa, Dan Eminescu, zvastica, secera si ciocanul (ii) in: Convorbiri literare, An 144, 2011 febr , nr 2 (182), p 80-81 Tudor Nedelcea, "Eminescu si realsemitismul" Craiova, Editura Sitech, 2010; ioana Em Petrescu, "Eminescu si mutatiile poeziei romanesti" in: "Studii eminesciene" Cluj-Napoca, Casa Cartii de stiinta, 2009 328 STUDii EMiNESCOLOGiCE MiCU, Dumitru Un vechi studiu necunoscut despre Eminescu: A C Cuza, "Mihail Eminescu ca reprezentant al romantismului" in: Cultura, An 5, 2011 mart 3, nr 8 (312), p 16-17 A C Cuza, "Mihail Eminescu ca reprezentant al romantismului" in: "Corpusul receptarii critice a operei lui M Eminescu" Vol 23-24 Editie critica de i Oprisan Bucuresti, Saeculum i O, 2010 MiCU-iLiESCU, Florin Eminescu de dincolo de Eminescu in: Oglinda literara, An 10, 2011 iul , nr 115, p 7005-7006 Aurelia Rusu, "Eminescu - ipoteza atomilor", Ploiesti, Editura Libertas, 2010 MiHaiLa, Silviu Dublu eminescian: figurai si indecidabil in "replici" in: Dacia literara, An 22, 2011 mai, nr 3 (96), p 42-46 MiU, Constantin ipostaze ale erosului la Eminescu si Nichita Stanescu in: Oglinda literara, An 10, 2011 ian , nr 109, p 6452 MUNTEANU, stefan Elvira Sorohan despre kantianismul lui Eminescu (i) in: Ateneu, An 48, 2011 nov -dec , nr 11-12 (507508), p 4 Elvira Sorohan, "Eminescu si Kant sau marea revelatie" in: "Caietele de la Puina", 3, iii, 2010 MUNTEANU, stefan Raza gandului etern eminescian in: Ateneu, An 48, 2011 ian , nr 1 (497), p 12-13 MUNTEANU, stefan Rosa Del Conte despre Absolutul eminescian (i) in: Ateneu, An 48, 2011 mai, nr 5 (501), p 19 Rosa Del Conte, "Eminescu sau despre Absolut", traducere de Marian Paphagi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990 MUNTEANU, stefan Rosa Del Conte despre Absolutul eminescian (П) in: Ateneu, An 48, 2011 iun , nr 6 (502), p 14 Rosa Del Conte, "Eminescu sau despre Absolut", traducere de Marian Paphagi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990 MUNTEANU, stefan Rosa Del Conte despre Absolutul eminescian (Ш) in: Ateneu, An 48, 2011 iul , nr 7 (503), p 19 Rosa Del Conte, "Eminescu sau despre Absolut", traducere de Marian Paphagi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990 MUNTEANU, stefan Rosa Del Conte despre Absolutul eminescian (iV) in: Ateneu, An 48, 2011 aug -sept , nr 8-9 (504505), p 26 Rosa Del Conte, "Eminescu sau despre Absolut", traducere de Marian Paphagi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990 B i b l i o g r af i e 329 MUNTEANU, stefan Rosa Del Conte despre Absolutul eminescian (V) in: Ateneu, An 48, 2011 oct , nr 10 (506), p 17 Rosa Del Conte, "Eminescu sau despre Absolut", traducere de Marian Paphagi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990 NOiCA, Constantin [Stimate tov Vice Presedinte]; [Domnule Dumitru ignat] in: Ateneu, An 48, 2011 iun , nr 6 (502), p 10-11 Doua dintre scrisorile lui Noica in legatura cu manuscrisele eminesciene (din 7 iunie 1979, respectiv din martie 1987) OLARU-NENATi, Lucia Eminescu sau pedeapsa perfectiunii in: Ateneu, An 48, 2011 ian , nr 1 (497), p 3 OPaRiUC, Loredana Copilarie si copilarire in opera eminesciana in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 77-94 OPRisAN, i Eveniment editorial: A C Cuza, "Mihail Eminescu ca reprezentant al romantismului" in: Cultura, An 6, 2011 ian 20, nr 2 (307), p 18-20 A C Cuza, "Mihail Eminescu ca reprezentant al romantismului" in: "Corpusul receptarii critice a operei lui M Eminescu" Vol 23-24 Editie critica de i Oprisan Bucuresti, Saeculum i O, 2010 Reproduce un fragment din nota editorului, publicata in vol 24 PANTEA, Aurel Mihai Eminescu - visul, reveria si umorul subiectiv (i) in: Astra blajeana, An 15, 2011 mart , nr 1 (58), p 30-35 PANTEA, Aurel Mihai Eminescu - visul, reveria si umorul subiectiv (ii) in: Astra blajeana, An 15, 2011 iun , nr 2 (59), p 5-8 PAPUC, Liviu Pe linga Eminescu, mincam si noi o piine in: Convorbiri literare, An 144, 2011 ian , nr 1 (181), p 111 Saluc Horvat, "De la Titu Maiorescu la Petru Cretia: contributii la un dictionar al eminescologilor", Bucuresti, Fundatia Culturala Libra, 2010 PATRAs, Antonio Codul lui Eminescu in: Romania literara, An 43, 2011 febr 11, nr 6, p 6 Felix Nicolau, "Codul lui Eminescu", Bucuresti, Editura Victor, 2010 PATRAs, Antonio Un lector infidel al lui Eminescu: E Lovinescu in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 169-176 330 STUDii EMiNESCOLOGiCE PATRAs, Roxana Monologul dramatic la Eminescu si Swinburne in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 155-66 PETRUsCa, Dan Dictionar de cultura poetica Eminescu in: Ateneu, An 48, 2011 iul , nr 7 (503), p 4 Viorica S Constantinescu, "Dictionar de cultura poetica Eminescu", iasi, Universitas XXi, 2010 PETRUsCa, Dan Dilema Eminescu in: Ateneu, An 48, 2011 iun , nr 6 (502), p 15 Numarul 265 al revistei "Dilema" (27 febr -5 mart 1998), dedicat lui Eminescu PiNTEA, Vasilica Personajul in proza eminesciana in : Oglinda literara, An 10,2011 ian , nr 109, p 6484 POP, Mioara Nici un rand din Eminescu nu trebuie sa se piarda in: Astra blajeana, An 15, 2011 mart , nr 1 (58), p 22-23 Editia facsimilata a manuscriselor eminesciene, coordonata de Academia Romana POPA, George Conceptul de soarta la Eminescu in: Poezia, An 16, 2011 toamna, nr 3 (57), p 184-187 POPA, George Homo poeticus eminescianus in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 105-120 POPA, George Homo poeticus eminescianus (Cum citim pe Eminescu) in: Dacia literara, An 22, 2011 mai, nr 3 (96), p 32-41 POPA, George Lectura paralela in: Revista romana, An 17, 2011 sept , nr 3 (65), p 18 "Somnoroase pasarele" de Mihai Eminescu si "Wanderer Nachtlied" de Goethe POPA, George Tragicul in viziunea lui Eminescu in: Convorbiri literare, An 144, 2011 ian , nr 1 (181), p 40-44 POPESCU, Cristian Tiberiu Carte - educatie - cultura la Eminescu in : Oglinda literara , An 10, 2011 mart , nr 111, p 6705 B i b l i o g r af i e 331 POPESCU, ioan Mihai Eminescu despre Mihai Viteazul in: Oglinda literara, An 10, 2011 mart , nr 111, p 6697 i C Petrescu, "Mihai Viteazul si arta diplomatiei", Ploiesti, Editura Premier, editia a 10-a, 2010 PRANGATi, Constantin Eminescu si romanul "Germinai" in: Ateneu, An 48, 2011 iun , nr 6 (502), p 11 PREDA, Constantin Romulus Eminescu si realsemitismul in: Ramuri, 2011 febr , nr 2(1136), p 16 Tudor Nedelcea, "Eminescu si realsemitismul", Craiova, Editura Sitech, 2010 PRUTEANU, George Jurnal cu Eminescu (i): 24 03 1998 in: Oglinda literara, An 10, 2011 oct , nr 118, p 7260 PRUTEANU, George Jurnal cu Eminescu (ii): 16 01 1998 in: Oglinda literara, An 10, 2011 nov , nr 119, p 7360 RACHiERU, Adrian Dinu Cabala antieminesciana - o fictiune? in: Oglinda literara, An 10, 2011 nov , nr 119, p 7373 RACHiERU, Adrian Dinu Dualism sau convergenta? in: Bucovina literara, An 22, 2011 ian -febr , nr 1-2 (239-240), p 55-58 Despre dualismul eminescian RACHiERU, Adrian Dinu Eminescianism si eminescologie (i) in: Oglinda literara, An 10, 2011 ian , nr 109, p 6453, 6457 RACHiERU, Adrian Dinu Eminescianism si eminescologie (ii) in: Oglinda literara, An 10,2011 febr , nr 110, p 6556, 6557 RACHiERU, Adrian Dinu Eminescianism si eminescologie (iii) in: Oglinda literara, An 10,2011 mart , nr 111, p 6653, 6658 RACHiERU, Adrian Dinu Eminescianism si eminescologie (iV): despartirea de Eminescu? in: Oglinda literara, An 10,2011 apr , nr 111,’ p 6760 ROBE, Camelia Adevaruri prea putin cunoscute: Eminescu a fost otravit in: Oglinda literara, An 10, 2011 iun , nr 114, p 7023-7025 Scenariul filmului documentar dedicat lui Mihai Eminescu, prezentat in cadrul emisiunii ,,Mari Romani" (difuzata de Televiziunea Nationala) 332 STUDii EMiNESCOLOGiCE ROsU, ionela Reveriile unui poet in: Adevarul literar si artistic, v 18, 2011 ian 5, nr 1059, p 7 Mihai Eminescu, "Poezii" SABaU, Gelu Eminescu si modernitatea politica in: Cultura, An 5, 2011 aug 4, nr 30 (335), p 8-9 SAViTESCU, ionel Editarea manuscriselor eminesciene in: Bucovina literara, An 22, 2011 iun , nr 6 (244), p 23-24 "Avatarii ale manuscriselor Eminescu" Culegere alcatuita de Anca Silvia Bogdan si Marin Diaconu; cuvant inainte de Eugen Simion Bucuresti, Fundatia Nationala pentru stiinta si Arta, 2009 SaRGHiE, Ovidiu-ioan Despre (in)oportunitatea unor lecturi in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 95-104 Despre poemul "Luceafarul" SPiRiDON, Cassian Maria Eminescu si politica guvernului in: Convorbiri literare, An 144, 2011 ian , nr 1 (181), p 1-9 Despre publicistica eminesciana cu caracter politic STOiCA, Diana Pentru o poetica a elementelor la Eminescu: campul semantic "pamant" iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 197 p Teza de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Eugen Munteanu STOiCA, Diana Pentru o poetica a elementelor la Eminescu: campul semantic "pamant" iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, p Rezumatul tezei de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Eugen Munteanu STOiCA, Nicoleta Marturii despre Mihai Eminescu Ploiesti, Karta-Graphic, 2011, 58 p : facs , il STOiE, Sinziana-Maria Criza limbajului Autoreferentialitate si dedublare in poetica eminesciana in: Poezia, An 16, 2011 toamna, nr 3 (57), p 215-220 Premiul special al revistei "Poezia" in cadrul Colocviului National Studentesc "Mihai Eminescu" (iasi, mai 2011) B i b l i o g r af i e 333 STUMBEA, Camelia; PORUMBARU, irina Mihai Eminescu: bibliografie selectiva: 2010 in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 233-258 TaNaSESCU, Chris Note despre vizionarismul prozodic al lui Eminescu (П) in: Studii eminescologice: vol 13 Coord : Viorica S Constantinescu, Cornelia Viziteu, Lucia Cifor Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2011, p 9-27 TEODORU, Mihail Corneliu Similitudine intre Francesco Petrarca si Mihai Eminescu in problema destinului iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 200 p Teza de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr emerit Tudor Ghideanu TEODORU, Mihail Corneliu Similitudine intre Francesco Petrarca si Mihai Eminescu in problema destinului iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 68 p Rezumatul tezei de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr emerit Tudor Ghideanu TURTUREANU, Nicolae intrebari retorice in: Cronica veche, An 1, 2011 iun , nr 5, p 4 Tema anchetei: Eminescu actual inactual tiCALO, ioan Pentru Eminescu, Dumnezeu nu s-a nascut in exil in: 13 Plus, An 14, 2011 apr -mai-iun , nr 4-5-6 (152), p 9-12 UNGUREANU, Constantin E Mihai Eminescu si Alexandru Macedonski (i) in: Oglinda literara, An 10, 2011 iul , nr 115, p 7022-7023 UNGUREANU, Constantin E Mihai Eminescu si Alexandru Macedonski (ii) in: Oglinda literara, An 10, 2011 aug , nr 116, p 7123 UNGUREANU, Cornel De la Eminescu la lirismul de pasaj in: Luceafarul de dimineata, 2011 iul 27, nr 34 (1014), p 4 Poezia lui Eminescu si cea a lui Dan Laurentiu VASiLE, Geo Eminescu intr-o noua versiune italiana in: Luceafarul de dimineata, 2011 ian 12, nr 2 (982), p 7 Mihai Eminescu, "Poesie   Poezii" Antologie bilingva romano-italiana; traducere in limba italiana de Sauro Albisani; prezentare critica si bibliografie: Marin Mincu Constanta, Editura Pontica, 2000 334 STUDii EMiNESCOLOGiCE VATAMANiUC, Dimitrie Muzica si artele plastice in manuscrise eminesciene, opera literara si proza politica in: Bucovina literara, An 22, 2011 ian -febr , nr 1-2 (239-240), p 50-54 ViNTiLa, isabel Eminescu dupa Eminescu in: Bucovina literara, An 22, 2011 ian -febr , nr 1-2 (239-240), p 63-64 Adrian Dinu Rachieru, "Eminescu dupa Eminescu", Timisoara, Editura Augusta, 2009 VOiCA, Adrian Remember eminescian in: 13 Plus, An 14, 2011 apr -mai-iun , nr 4-5-6 (152), p 12-15 ioan ticalo, "Mihail Eminescu, poetul neamului romanesc", Campulung Moldovenesc, Biblioteca Miorita, 2009 VOiCU, Amalia Ambivalenta tiparelor clasice in opera lui Mihai Eminescu   Amalia Voicu (Dragulanescu) iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 269 p Teza de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Dan Manuca VOiCU, Amalia Ambivalenta tiparelor clasice in opera lui Mihai Eminescu   Amalia-Florentina Voicu (Dragulanescu) iasi, Universitatea "Alexandru ioan Cuza", 2011, 33 p Rezumatul tezei de doctorat Conducator stiintific, prof univ dr Dan Manuca VRABiE, Diana Eminescu sau branding-ul de natiune in: Revista romana, An 17, 2011 iun , nr 2 (64), p 34-35 Adrian Dinu Rachieru, "Eminescu dupa Eminescu (texte si contexte)", Timisoara, Editura Augusta, 2009 ZELETiN, C D Eminescu in: Acolada, An 5, 2011 ian , nr 1 (39), p 3 ZUB, Alexandru Eminescu: secventa editoriala in: Cronica veche, An 1, 2011 iun , nr 5, p 5 Tema anchetei: Eminescu actual inactual Tiparit la "CLUSiUM" Cluj-Napoca, iunie 2012